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ELS ENSENYAMENTS  
D’ARQUITECTURA
En època moderna coexistiren diferents professionals del 
disseny arquitectònic, com ara els mestres de cases i els 
fusters. Provenien d’una cultura gremial tradicional en què 
dominava el sistema empíric d’aprenentatge al costat d’un 
mestre reconegut. Aquesta pràctica, vigent des d’època me-
dieval, perdurà al llarg dels segles xvii i xviii adaptant la nor-
mativa amb les ordinacions municipals i els privilegis reials. 
El coneixement es transmetia de manera oral o per mitjà de 
manuscrits d’escassa difusió, dels quals es conserven pocs 
exemples, com el Llibre de Trasas, de Josep Ribes (1708). A 
banda del pes de la tradició gòtica i dels paradigmes cone-
guts, alguns d’aquests mestres coneixien tractats arquitec-
tònics cèlebres com els d’Alberti, Serlio, Vignola, Palladio i, 
evidentment, Vitruvi. Al segle xviii, alguns mestres de cases 
com Josep Renart (1746-1824) pogueren ampliar coneixe-
ments de matemàtiques al Col·legi de Cordelles, una institu-
ció regentada pels jesuïtes fins a l’expulsió de l’orde el 1767.

Aquesta cultura arquitectònica més teòrica era prou conegu-
da entre els arquitectes eclesiàstics, que van ser figures re-
lativament habituals a l’època, arran sobretot de la campan-
ya constructiva religiosa després del Concili de Trento. Entre 
ells, un dels tracistes més importants fou fra Josep de la 
Concepció (1626-1690), frare carmelità descalç que esdevin-
gué el projectista dels tem-
ples de l’orde, amb compo-
sicions caracteritzades per 
la senzillesa estructural i el 
rigor en l’ús dels elements 
clàssics. 

Aquests professionals con-
visqueren amb la introduc-
ció d’un coneixement més 
tècnic i científic, transmès 
sobretot pels enginyers mi-
litars. Amb la invasió bor-
bònica i el trasllat dels es-
tudis superiors a Cervera, 
es promogué la fundació de 
la Reial Acadèmia Militar de 
Matemàtiques (1720), que 
s’inspirava en la de Brus-
sel·les i que, fins que no se 
suprimí el 1801, va procurar 
una formació reglada als 
futurs enginyers. Els engin-
yers militars aportaren tant 
les noves tècniques de l’en-
ginyeria civil com els para-
digmes formals del classicisme francès, que s’havia difós a 
partir de tractats d’arquitectura com els de Jean Le Clerc 
(1714) i Henry Gautier (1716). Alguns professors, com ara 
Pedro de Lucuze (1692-1779), publicaren obres de caràcter 
pedagògic, i alguns dels estudiants de l’acadèmia treballa-
ren en l’àmbit de l’urbanisme, com fou el cas de Juan Martín 
Cermeño (1700-1773), de Salamanca. Van influir en els mes-
tres de cases autòctons amb la valoració del dibuix arquitec-

tònic, una arquitectura classicista i racional i la concepció 
elevada de l’ofici, que concebien com una de les belles arts. 

Amb l’arribada al tron de Carles III el 1759 i en el context de 
la Il·lustració, s’impulsaren certes polítiques culturals. Des 
de 1757 hi havia a Madrid una titulació acadèmica específi-
ca per als arquitectes a la Reial Acadèmia de Belles Arts de 
San Fernando. Així mateix, esdevingué essencial la fundació 
de l’Escola Gratuïta de Dis-
seny i Nobles Arts, el 1775, 
sota els auspicis de la Llotja 
de Comerç i de la burgesia 
catalana. Essent hereva de 
la Reial Acadèmia Militar de 
Matemàtiques, també volia 
exercir cert control artís-
tic en el panorama català. 
Tanmateix, els intents per 
establir una classe d’arqui-
tectura a la Llotja que des-
centralitzés els estudis no 
van fructificar fins al 1817, 
amb els cursos impartits 
per Antoni Cellers (1775-
1835), l’arquitecte lleidatà 
format a Madrid i a Roma. El 
mateix any es va institucio-
nalitzar la figura dels mes-
tres d’obres, amb un reco-
neixement que els permetia 
de fer projectes i centrar-se 
exclusivament en la direcció 
d’alguns edificis comuns. 

Els dos sistemes en pugna, el dels arquitectes acadèmics i el 
dels mestres gremials, van conviure fins ben entrat el segle 
xix i protagonitzaren uns quants conflictes legals i professio-
nals. 

S. XVI-XVIII
L’època moderna a Catalunya es va inaugurar amb la unió 
de les corones de Castella i Aragó i la pertinença al Sacre 
Imperi Romanogermànic senyorejat pels Habsburg, que 
dominà mig Europa i s’enriquí amb la colonització d’Amèrica. 
Malgrat que les institucions catalanes es van mantenir fins 
al Decret de Nova Planta (1716), la pèrdua de la cort va fer 
que una part dels nobles fugís o es castellanitzés. Després 
de la Guerra dels Segadors (1640-1652), es va amputar el 
país amb el Tractat dels Pirineus (1659). La derrota en la 
Guerra de Successió (1700-1714) va significar l’arribada al 
tron d’un rei francès, Felip V, i una legislació uniformadora 
que posà fi al dret públic i a les institucions de govern. A 
més de la pèrdua de les llibertats polítiques, la destrucció 
de patrimoni arquitectònic també fou important. Tanmateix, 
tot i la derrota militar, Barcelona va treure profit d’un impuls 
econòmic heretat del segle anterior, el qual es traduí en un 
dinamisme urbà i manufacturer que preparà el país per a la 
industrialització del segle xix. 

Aquestes van ser també les centúries de la Contrareforma, 
en què l’Europa catòlica va fer front al cisma causat per Luter 
(1517) i les diferents esglésies protestants. Amb aquest 
rerefons religiós i les diverses epidèmies que assolaren 
la ciutat, Barcelona va viure l’expansió tant dels ordes 
religiosos i confraries com de l’arquitectura conventual i 
assistencial. Les fórmules classicitzants deixaren empremta 
en l’entramat urbà de la ciutat, amb diverses intensitats i 
intencions segons cada època, i van ser promogudes per 
certes classes i practicades per alguns arquitectes.    

LA BARCELONA  
MODERNA

LA FAÇANA MARÍTIMA   
A mitjan segle xvi es consolidà el front de mar com a espai de 
representació, amb el passeig sobre la muralla de Mar i els 
baluards de Llevant, Torre Nova, del Vi o de Sant Ramon a les 
Drassanes, i de Migdia vora el convent de Sant Francesc. Si bé la 
Diputació del General encarregà una ampliació de les Drassanes 
i el Consell de Cent una altra del Porxo del Forment (1553), que 
mantingueren l’estil gòtic civil que tan eficient s’havia revelat, la 
Llotja, en canvi, va ser remodelada a partir de 1559 seguint «les 
trasses a la romana» del mestre Bartomeu Sabater i del poeta i 
pintor Pere Serafí. S’hi afegí una llotja renaixentista, composta 
de quatre arcades de pedra de Montjuïc sobre columnes i oberta 
al jardí amb tarongers, mentre que al cos superior s’hi ubicà el 
Tribunal Consular. També es va construir la Porta de Mar (1555-
1560), obrada probablement per Giambattista Calvi. Formada per 

un arc de mig punt solemne coronat per un frontó i atlants de 
formes igualment classicistes, va rebre de manera monumental 
els visitants que arribaven per mar a la ciutat durant algunes 
dècades, fins que les millores defensives començades el 1632 
l’acabaren ocultant. 

LA CIUTADELLA I  
L’ARQUITECTURA MILITAR   
Malgrat el simbolisme polític absolutista i repressor de la fortalesa 
militar, la Ciutadella fou un edifici imponent. Recordava fórmules 
de l’arquitectura tardorenaixentista com les ciutadelles d’Anvers 
(1572), de Torí (1577) o de Parma (finals del segle xvi), construï-
des per arquitectes com Francesco Paciotto, que va exportar les 
tècniques de fortificació italianes a molts territoris de l’Europa de 
l’època, especialment arran de la Guerra dels Vuitanta Anys. De 
manera similar, la Ciutadella barcelonina fou projectada per l’en-
ginyer militar d’origen flamenc 
Joris Prosper van Verboom 
(1665-1744); es tractava d’un 
edifici pentagonal que unia cinc 
baluards amb una extensió de 
més de vint-i-vuit hectàrees. 
Es va decidir d’enderrocar 
l’edifici el 1869. Verboom tam-
bé va projectar les casernes i 
el palau del governador en un 
estil clàssic d’inspiració afran-
cesada. Avui perviu l’església 
construïda per Alexandre de 
Rez el 1727. L’antic arsenal es 
va remodelar per esdevenir el 
Parlament de Catalunya.  

PERSISTÈNCIA DEL CLASSICISME   
Els especialistes han teoritzat llargament sobre el concepte 
de classicisme, detectant-ne la pervivència en l’arquitec-
tura i assenyalant-lo com a factor continu en la civilització 
occidental. A Barcelona, el classicisme no s’exhaureix amb 
la Llotja. De fet, alguns deixebles de la Llotja i de Cellers 
seguiren escampant els 
postulats neoclàssics, 
com Josep Mas i Vila 
amb la façana de la Casa 
de la Ciutat (1847), Josep 
Massanès i el projecte 
de la plaça Reial, del pla 
de Palau o el d’un pri-
mer eixample barceloní 
(1838) mai executat però 
antecedent de l’Eixam-
ple de Cerdà i Rovira. 
Més tard, vindria una 
generació romàntica que 
proposaria un canvi cap 
a una arquitectura més 
eclèctica amb revisions 
neogòtiques i altres es-
tils més allunyats del 
clàssic. Amb tot, de for-
ma més minoritària, a 
l’últim quart del segle xix 
alguns autors seguiren 
de manera fidel la tradi-
ció clàssica, amb l’edifici 
del Borsí construït entre 
1881 i 1883 per Tiberi 
Sabater com a seu del Casino Mercantil, o el grandiós epíleg 
del taller Masriera (1882), projectat per Josep Vilaseca 
com un temple clàssic. De fet, a Barcelona, igual que arreu 
del món, el classicisme s’anà infiltrant en diverses etapes 
posteriors. Al llarg del segle xx i encara avui, se segueixen 
construint edificis en què cert llenguatge classicitzant hi és 
present.   

EL LLENGUATGE DELS  
EDIFICIS OFICIALS,  
AL SEGLE XVII  
En època del barroc italià, a Catalunya, i en concret a Barcelo-
na, es va continuar treballant amb un llenguatge arquitectònic 
classicista, que convisqué tant amb la introducció del barroc com 
amb les fórmules de la tradició gòtica autòctona.

Amb la reforma tridentina, els ordes religiosos s’expandiren a 
Barcelona, especialment al Raval, on se situaren llurs esglé-
sies i les confraries devocionals de laics. Aquesta clericalització 
creixent de la ciutat va rebre sempre l’aval del municipi que, fins 
i tot, el va finançar. S’hi impulsà la construcció de nous temples 
en què se cercava l’aspecte pràctic de les naus basilicals contra-
reformistes, les quals recordaven les del gòtic català, tan assu-
mides per la tradició. El mobiliari litúrgic i alguns elements pun-
tuals de l’exterior es van abarrocar. Després de la Guerra dels 
Segadors i amb la Pau dels Pirineus (1659), es recuperaren tant 
l’arquitectura civil com la religiosa. El llenguatge arquitectònic 
classicista es va anar afermant com el més idoni per als edificis 
oficials dedicats a la representació. 

L’interior de l’antic Porxo del Forment, fou remodelat al passar a 
ser el Palau del Virrei a càrrec de la Corona pel tracista fra Jo-
sep de la Concepció entre el 1663 i el 1668, seguint models ja 
habituals a l’arquitectura palatina del Renaixement, però un in-
cendi el destruí el 1875. Algunes residències urbanes seguiren 
també esquemes de la tradició, com al Palau Marimon o la casa 
del comte de Fonollar. L’arquitectura assistencial s’impulsà amb 
les ampliacions de l’Hospital de la Santa Creu i la Casa de la Con-
valescència. 

L’edifici del Palau de la Generalitat fou ampliat en època moderna 
per l’arquitecte Pere Blai (1553-1621). Nascut en una nissaga de 
mestres de cases, Blai es formà amb el seu pare, a Barcelona, i 
amb Jaume Amigó (rector de Tivissa entre el 1547 i el 1594). Com 
a membre de l’anomenada Escola de Tarragona, va liderar alguns 
dels projectes més interessants de l’època, mostrant un lligam 
evident amb Itàlia i un coneixement de les novetats classicitzants, 
en part gràcies als tractats d’arquitectura. A partir de l’encàrrec 
del 1596, va projectar a Barcelona la nova capella (ara Saló) de 
Sant Jordi, que s’estructura en tres cossos verticals i quatre 
nivells horitzontals, amb la planta baixa d’aparell encoixinat i la 
portalada bastida amb quatre columnes de granit provinents de 
la Tàrraco del segle ii d.C. i, al seu torn, de la regió de la Tròade a 
l’Àsia Menor. 

Per a la façana s’inspirà en l’imponent Palau Farnese de Roma, 
un edifici renaixentista construït per Antonio da Sangallo i acabat 
per Miquel Àngel Buonarroti i Giacomo della Porta (1514-1589). 
La seva composició es resolgué amb l’articulació dels tres ordres 
clàssics superposats i amb una copiosa decoració classicitzant. A 
partir de 1860, s’hi van afegir la balconada i el conjunt escultòric.

LA RAMBLA I ELS CASALS SENYORIALS AL SEGLE XVIII  
Com que la Rambla era un torrent natural, es convertí en 
frontera de la ciutat emmurallada durant segles, però la 
fesomia n’anà canviant a partir de l’edificació de l’església de 
Betlem a la part oest, que n’impulsà la transformació en una 
zona conventual. A més d’altres convents, s’hi instal·laren 
tres grans centres d’ensenyament de la ciutat: els Estudis 
Generals, el col·legi de Cordelles i el col·legi de Betlem, 
fet que donà nom de rambla dels Estudis a la part alta del 
passeig. El 1701 s’hi plantaren els primers arbres i, el 1758, 

s’hi instal·là el primer sistema d’enllumenat públic. El 1772 
arribava el primer projecte d’urbanització per a la Rambla. 
S’enderrocà la vella muralla medieval i els enginyers militars 
van fer una alineació rectilínia des de l’església de Betlem 
fins a les Drassanes. Al final, esdevingué un passeig urbà 
vorejat de casals i d’edificis representatius.

LA LLOTJA I LA CATALANITZACIÓ DEL CLASSICISME   
A la Barcelona del segle xviii no hi havia homogeneïtat 
artística i la tradició autòctona, aleshores barroca i realista, 
encara hi pesava. Els canvis estilístics propugnats per 
l’elit cultural no trobaven cap aplicació àmplia i sòlida. 
En el camp de l’arquitectura, a banda dels arquitectes 
acadèmics, tant els mestres d’obres com els enginyers 
militars continuaren deixant llur empremta a la ciutat. Un 
dels mestres més importants fou Joan Soler Faneca (1731-
1794), a qui s’encarregà el projecte de la remodelació de 
l’edifici de la Llotja (1771-1794), acabada pel seu fill, Tomàs 
Soler, i Joan Fàbregas el 1802. Aquest grup d’arquitectes, 
ja influenciats pel gust acadèmic i il·lustrat, no es limitaren 
a depurar el barroc d’acord amb les normes acadèmiques, 
sinó que adaptaren els nous corrents al tarannà del país, els 
catalanitzaren i assoliren una bona síntesi entre innovació i 
tradició i entre elements autòctons i importats. 

Altres mestres de cases com Josep Mas Dordal van influir sobre 
els arquitectes neoclàssics en obres com la remodelació del 
Palau Episcopal, l’església de Sant Vicenç de Sarrià (1782) i  
el Palau Moja a la Rambla (1784). Els enginyers van construir 
en el primer terç del segle xix el jardí del General, un jardí 
de traçat geomètric, formes clàssiques i d’esbargiment 
públic, però el 1877 el substituí el parc de la Ciutadella. Simó 
Ferrer dirigí les obres al port (1829), i altres enginyers es van 
encarregar de projectes urbanístics com la remodelació del 
passeig de Gràcia o de l’església del Carme i de la font del Vell 
al pla de les Comèdies. Antoni Cellers (1775-1835) va exercir 
una important influència com a docent a la Llotja. Francesc 
Renart (1783-1852), format a la Llotja, feu visible el gust 
neoclàssic en edificis sobris com la desapareguda església 
parroquial de Sants (1828). L’italià Antonio Ginesi (1789-1824) 

combinà l’ordre dòric amb relleus d’origen egipci a la façana 
del cementiri Vell o de l’Est (1819), fet que anunciava una 
tendència que aviat s’estendria arreu d’Europa: el moviment 
romàntic. Tanmateix, amb la mort prematura de Ginesi, el 
domini dels arquitectes formats a la Llotja i l’hegemonia de 
les tesis acadèmiques imposades per l’Estat, a Barcelona 
persistí el neoclassicisme ortodox durant uns quants anys 
més. La mort de Cellers l’any 1835 i la desamortització de 
Mendizábal, que a Barcelona fou precedida per la crema de 
convents i la destrucció de monuments artístics, marquen la 
fi d’aquesta etapa neoclàssica i l’origen del període romàntic, 
amb l’esclat d’una arquitectura eclèctica. 

Josep Ribes manifestava interès per solucions 
constructives de tradició gòtica, que s’inscrivia 
en una prolongació d’aquest estil als segles 
xvii i xviii amb un desenvolupament paral·lel 
al Barroc i al Neoclàssic, i que connecta amb el 
gòtic romàntic del segle xix. Josep Ribes, Llibre 
de trasas de viaix y muntea (1708). BC.

Temple d’August, finals del segle I a.C. Arxiu 
MUHBA. Fou estudiat pel professor Antoni Cellers. 
Els acadèmics del segle xix recuperaven les runes 
antigues i les prenien com a model. 

Els estudis impulsats per la Junta de Comerç a Barcelona, al Paranimf de la Universitat de 
Barcelona. Antoni Reynés (1884). © Universitat de Barcelona. La Junta de Comerç, creada 
a Barcelona el 1758, va fomentar el comerç interior i exterior, especialment a Amèrica, i va 
impulsar escoles d’ensenyament tècnic, com ara Nàutica, Disseny i Botànica. Amb l’exili de 
la Universitat a Cervera va tenir un paper educatiu clau i va exercir el lideratge en l’activitat 
comercial i industrial catalana. Fou important la tasca dels primers historiadors il·lustrats com 
Antoni de Capmany que en les Memorias de 1779 defensava el paper rellevant de Barcelona en 
l’expansió econòmica de l’època.

Planta pentagonal de la fortalesa de la Ciutadella 
iniciada el 1716 segons els plans de l’enginyer 
militar Joris Prosper van Verboom (1889). AHCB

Edifici de la Llotja, Barcelona. Joan Martí, 1874. AFB

Secció en perspectiva del pati i estances interiors del Palau del Virrei, projecte de 
Fra Josep de la Concepció (1890). AHCB

Façana renaixentista del Palau de la Generalitat, projecte de Pere Blai (1596). Enric Castellà, 1915. 
AFB

Palau Farnese de Roma (1515-1589). Viquipèdia

Taller Masriera, projecte de Josep Vilaseca (1882). Antoni Esplugas, 1885-1889. AFB

Teatre Nacional de Catalunya, projecte de Ricard Bofill (1997). May Zircus/TNC, 2021. Viquipedia

Edifici del Casino Mercantil (1881-1883). Barceló 
(gravador), 1883. AHCB

Parlament de Catalunya, antic arsenal de la Ciutadella, projecte de Prosper van Verboom (1716-1748). 
Rafel Escudé i Martí Llorens, 1985. AFB

Plànol de la Rambla, projecte de Francesc Renart (1807). AHCB

EDIFICIS DE GOVERN I 
URBANISME AL SEGLE XVI   
Lluny de les especulacions sobre la ciutat ideal del Renaixement 
italià, a Barcelona al llarg del segle xvi es van fer petites inter-
vencions urbanístiques, sobretot al voltant de la catedral. D’una 
banda, s’hi remodelaren diversos edificis oficials i de represen-
tació, sovint per incorporar elements classicitzants a les cons-
truccions gòtiques precedents. N’és un bon exemple la Casa de 
la Ciutat. A més de construir-hi un segon pati, el 1559 s’hi re-
modelà la Llotja del Trentenari, el saló on es reunia el Consell 
dels Trenta. De l’altra, es feren diverses reformes al Palau de la 
Generalitat, però, en general, es preferí de mantenir l’aspecte 
de matriu gòtica de la Cambra Daurada (1526) i del Pati dels 
Tarongers (1560). Amb l’excepció de certes decoracions classi-
citzants, el canvi de llenguatge no s’introduí fins a la darreria de 
segle, amb la capella de Sant Jordi i la façana renaixentista de 
la plaça de Sant Jaume.

Amb la partença de la cort reial de la ciutat, es van fer obres 
al complex del Palau Major per adaptar-lo a les noves neces-
sitats. Segons s’havia decidit a les Corts de Montsó del 1542, 
tot el sector del carrer dels Comtes va ser reformat a costa de 
la Diputació del General per situar-hi els òrgans representants 
del monarca a la ciutat. La direcció va ser encarregada al fuster 
Antoni Carbonell i el nou conjunt va rebre la denominació de Pa-
lau del Rei, per diferenciar-lo del sector assignat a la Inquisició. 
El projecte va començar el 1545, amb l’edificació de les sales 
destin ades a la Reial Audiència i de la portada monumental de 
la Sala dels Escrivans (l’antic Tinell gòtic) a la nova plaça de Sant 
Iu, que perviu en part, tot i que força alterada per les interven-
cions historicistes del segle xx. Va continuar amb la construcció 
del quarto nuevo o Palau del Lloctinent (1549-1557) a la plaça 

del Rei, una nova estructura 
de cinc pisos que s’articulen 
al voltant d’un pati de planta 
quadrada. Per mantenir-hi la 
unitat d’estil, les seves façanes 
preserven el mateix regust gò-
tic en les austeres decoracions 
exteriors, amb relleus figu-
ratius i l’escut de la Diputació 
com a motius principals. A l’in-
terior, en canvi, dominen els 
elements més classicitzants. 
El projecte va acabar amb el 
mirador de cinc galeries de 
finestres de mig punt, conegut 
impròpiament com la Torre del 
Rei Martí (1555).

Palau del Lloctinent, amb el Mirador del Rei 
Martí, projecte d’Antoni Carbonell (1555). Joan 
Estorch, 1943. AFB. Originàriament tenia una 
teulada a quatre aigües.

Llotja del Trentenari. Ajuntament de Barcelona. Foto de Stanislav Biel, 2023. Seguint un model de 
Serlio (Regole generali di architettura, Venècia, 1537), l’espai es tancà amb un pòrtic corinti, que es 
reconstruí el 1929, i una portalada decorada all’antica, que des del 1929 es canvià al Saló de Cent.

 

Barcelona el 1563, Anthonis van den Wyngaerde (1563). Arxiu MUHBA. El fet que l’artista flamenc 
oferís aquesta visió tan precisa i tan complexa d’obtenir, del front marítim barceloní, fa pensar 
que el seu promotor, el rei Felip II, tenia especial interès a reflectir aquesta imatge preferent de la 
ciutat. Molts dels edificis que hi apareixen han desaparegut.

PROMOTORS I 
INTRODUCTORS DEL GUST 
CLASSICISTA   
La introducció del gust classicitzant i les novetats renaixentistes 
a Barcelona depengueren en bona part del paper exercit pels 
promotors que van encarregar les obres. Si a la Florència del 
segle xv grans famílies de banquers i comerciants com els 
Mèdici o els Pazzi foren els grans patrons del nou estil que 
admirava l’Antiguitat, a Catalunya també hi hagué una oligarquia 
urbana que assumí el corrent humanista i renaixentista en la 
cultura i les arts. Des que Felip II decidí de traslladar la cort 
a Madrid de manera permanent el 1561, part de l’aristocràcia 
barcelonina abandonà el Principat i això dificultà una assimilació 
més ràpida i una promoció de novetats artístiques. Tanmateix, 
algunes famílies actuaren en substitució d’aquesta cort absent. 
Es tractava d’una noblesa menor, de les corporacions polítiques 
i administratives a escala local, dels gremis, de les parròquies, 
dels ordes monàstics o dels capítols catedralicis. També els 
funcionaris reials, magistrats i juristes demostraren estar al 
cas de les novetats artístiques arribades d’Itàlia. El resultat 
de la seva promoció cultural fou eclèctic i irregular, però gens 
menyspreable, i s’incrementà al llarg del segle xvi coincidint amb 
un desenvolupament econòmic i una demografia creixents, fins 
a esdevenir especialment dinàmic en el camp de la construcció. 

Personalitats com l’ardiaca de la catedral, Lluís Desplà, o el 
vicecanceller de la Corona d’Aragó, Miquel Mai, atresoraven als seus 
palaus sengles col·leccions d’antiguitats i objectes artístics, a més 
de nodrides biblioteques en què trobem tractats com els de Vitruvi 
(De Architectura, s. i a. de C.). És destacable el paper que exerciren 
en qualitat de promotors d’artistes d’avantguarda com Bartolomé 
Ordóñez, que esculpí el rerecor de la catedral (1517-1520) amb relleus 
d’aire miquelangelesc. 

Al segle xvii, a banda de la noblesa, també van fer de promotors d’artistes 
alts funcionaris reials, magistrats i juristes. Els ordes mendicants 
que s’havien estès per la península van trobar uns protectors entre 
les oligarquies urbanes que hi guanyaven reconeixement social, com 
fou el cas de Josep Dalmau (1554-1633), jutge de la Reial Audiència 
i conseller de la ciutat de Barcelona, que ajudà generosament a 
fundar el convent dels carmelites a la Rambla o l’església dels 
Josepets de Gràcia (1658). Gràcies al llegat de Pau Ferran, Lucrècia 
Gualba, Elena Soler i Victòria Astor, es va construir l’obra de caràcter 
civil més important de l’època, que s’ha vist com l’últim exemple  
de la sobrietat renaixentista abans del triomf definitiu del barroc en la 
decoració: la Casa de la Convalescència de Sant Pau.

A les darreries del segle xviii, Barcelona visqué una altra època de 
puixança econòmica que es traduí en nous encàrrecs artístics, tant 
privats com municipals i institucionals. Les elits barcelonines, una 
nova aristocràcia urbana amb forts lligams amb la indústria i el 
comerç, es va fer construir nous palaus a la Rambla remodelada. 
Els mestres de cases i els primers arquitectes acadèmics adoptaren 
un llenguatge classicista francès i italià que va demostrar la seva 
proximitat als plantejaments més moderns de l’arquitectura coetània 
europea. D’altra banda, alguns bisbes «reformadors» com Josep 
Climent, al marge de promoure la fundació d’escoles i l’ús de llibres 
en l’educació, defensà l’ampliació de serveis com l’hospici o la presó 
d’homes. Impulsà, també, la creació del cementiri de l’Est, que més 
tard es convertí en l’edifici neoclàssic que encara perviu al Poblenou.

Rerecor de la catedral, projecte de Bartolomé Ordoñez (1517-1520), finalitzat per Pedro Villar 
(1563-1564). Josep Esplugas, 1888-1896. AFB

La Casa de la Convalescència de Sant Pau (1655-1680), ocupa un gran solar de planta rectangular 
al costat de l’antic Hospital de la Santa Creu i les formes regulars dominen els espais. Eduard 
Olivella, 1975. AFB

Cementiri de Poblenou, projecte d’Antonio Ginesí (1775). Josep Esplugas, 1880. AFB
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El moviment artístic conegut com el Renaixement italià, comprès en-
tre els segles xv i xvi, que, entre d’altres característiques, promogué 
una imitació peculiar de la natura i de l’antiguitat, tingué un gran ressò 
arreu d’Europa. La seva integració en les tradicions autòctones s’es-
devingué de manera molt diversa i va donar lloc a nombroses hibrida-
cions. La seva introducció a Catalunya fou lenta, tardana i vacil·lant, 
i la continuïtat de la tradició gòtica, d’una sobrietat remarcable amb 
relació a altres contextos, predominà en moltes de les produccions 
artístiques durant la primera meitat del segle xvi. Tanmateix, a Barce-
lona i a tot Catalunya, l’art del Renaixement també comptà amb obres 
de qualitat i d’interès destacables. S’hi incorporaren ordres clàssics, 
altres elements classicitzants i una decoració «a la romana» amb fór-
mules més aviat epidèrmiques. De manera general, no fou fins a les 
darreries del segle xvi que es pot parlar d’una embranzida renovadora 
en les arts autòctones. En aquestes etapes posteriors, s’aconseguiren 
resultats més remarcables, amb projectes més afins als conceptes 
i a les teories renaixentistes italianes, entre els quals cal destacar 
l’anomenada Escola del Camp a les comarques tarragonines, amb les 
figures de Jaume Amigó i Pere Blai. Al llarg del segle xvii, cal sumar 
en aquesta pervivència clàssi-
ca el fet que a Catalunya no es 
fa cap proposta innovadora en 
l’especulació espacial de l’ar-
quitectura. La concepció de les 
diverses tipologies arquitectòni-
ques, tant religioses com civils, 
no s’allunyen gaire dels models 
classicistes i de l’influx dels trac-
tats antics, com el de Vitruvi (s.i 
a. de C.), o tardorenaixentistes, 
com els de Serlio (1537-1551) i 
Vignola (1562). Es continuen uti-
litzant elements del llenguatge 
clàssic i només se’n canvia certa 
ordenació o s’hi afegeixen alguns 
elements exuberants, com les 
columnes salomòniques, en es-
quemes de forta racionalització 
i tradició. L’arquitectura classi-
citzant o arquitectura de tradició 
renaixentista, juntament amb les 
solucions constructives de tradició gòtica, encara hi predominà fins a 
arribar a l’eclosió d’un barroc més exuberant el darrer quart del segle 
xvii.

1 RENAIXEMENT CATALÀ  
I CLASSICISME DELS 
SEGLES XVI I XVII 

EDIFICIS CIVILS
1  Casa Berenguer d’Aguilar.  

C. de Montcada, 15 

2  Casa Clariana-Padellàs (MUHBA).  
C. del Veguer, 4

3  Casa de l’Ardiaca.  
C. de Santa Llúcia, 1

4  Palau Bru. Passeig de Colom, 6 / c. 
de la Mercè, 32-34

5  Casa del Gremi dels Calderers.  
Plaça de Sant Felip Neri, 4 

6  Casa del Gremi dels Sabaters.  
Plaça de Sant Felip Neri, 3

7  Casa Manuel de Figuerola.  
C. dels Lledó, 13

8  Edifici d’habitatges. C. Ample, 54

9  Habitatge. C. de Basea, 2-6

10  Casa dels comtes de Darnius-Palau 
Fivaller. C. dels Banys Nous, 17 
(actual plaça de Sant Josep Oriol, 4) 

11  Palau Ferran o del Correu Vell.  
C. del Correu Vell, 5

12  Consolat de Mar. Pla de Palau, 18

13  Llotja. Pla de Palau, 22

14  Palau Centelles.  
Baixada de Sant Miquel, 8

15  Palau dels Cervelló.  
C. de Montcada, 25

16  Casa Bassols i relleus d’Hèrcules.  
C. de Cucurulla, 4

17  Palau del Lloctinent i mirador del Rei 
Martí. Plaça del Rei

18  Pati renaixentista del Museu Frederic 
Marès. C. dels Comtes, 6

19  Casa de la Pia Almoina de Barcelona. 
Pla de la Seu, 2

20  Placeta de Sant Iu

21  Hospital de la Santa Creu (portada i 
escales). C. de l’Hospital, 56

22  Palau de la Generalitat.  
Plaça de Sant Jaume, 4

23  Ajuntament (saló del Trentenari). 
Plaça de Sant Jaume, 1

24  Casa de la Congregació de la 
Puríssima Sang. Plaça del Pi, 1

25  Casa de la Generalitat.  
C. de Sant Antoni Abat, 54

26  Casa de la Convalescència.  
C. del Carme, 47

SEGLES
XVI I XVII 

EDIFICIS RELIGIOSOS
27  Antic convent de la Mercè (1605-

1653). Passeig de Colom, 14
28  Capella de l’Hospital de Sant Sever. 

C. de la Palla, 19
29  Capella dels Infants Orfes.  

C. d’Elisabets, 22 (actual CIDOB)
30  Casa de la Misericòrdia 

(Barcelona). C. d’Elisabets, 8-10
31  Església de Sant Jaume 

(Barcelona), des del segle xix 
ubicada al c. de Ferran, 28

32  Convent de Sant Francesc de Paula 
(desaparegut). 
C. de Sant Pere Més Alt, 13

33  Catedral. Rerecor de B. Ordóñez  
o pintures d’Enrique Ferrandis.  
Pla de la Seu, 1

SEGLE XIX 
 1  Font d’Hèrcules, Salvador Gurri.  

Pg. de Sant Joan / c. de Còrsega

 2  Font de Ceres. Celdoni Guixà.  
Plaça de Sant Jordi

 3  Casa dels marquesos de Cerdanyola o 
Palau Marimon.  
Av. del Portal de l’Àngel, 3-5

 4  La Llotja de J. Soler i Faneca i la 
Lucrècia morta de Damià Campeny. Pla 
de Palau, 22 / passatge d’Isabel II, 1

 5  Palau dels marquesos d’Alòs. Antoni 
Cellers. C. de Sant Pere Més Baix, 55

 6  Casa de la Volta de Montanyans. 
Jacint Flaquer (1798).  
C. dels Carders, 43

 7  Casa Ramon Mas (1794). Josep 
Ferrer. C. dels Carders, 41

 8  Antiga duana de Barcelona. Projecte 
del comte de Roncali (1790-1792).  
Av. del Marquès de l’Argentera, 2

 9  Palau Moja (1784). Josep Mas 
d’Ordal. C. de la Portaferrissa, 1 / c. 
de la Rambla, 118

10  Palau de la Virreina (1772-1778).  
C. de la Rambla, 99

11  Palau Savassona (1796).  
C. de la Canuda, 6

12  Palau Sessa-Larrard (1778). Joan 
Soler i Faneca. C. Ample, 28 / c. de la 
Mercè, 15

13  Palau March (1775-1780). Joan Soler 
i Faneca. Rambla de Santa Mònica, 8

14  Casa Magarola (1779). Joan Soler i 
Faneca (atribuït). C. dels Tallers, 22

15  Sant Vicenç de Sarrià (1781-1816). 
Josep Mas i Dordal. C. del Rector 
Voltà, 5

16  Palau Episcopal de Barcelona (façana 
al carrer del Bisbe). Josep Mas i 
Dordal. C. del Bisbe, 5

17  Casa Erasme de Gònima. Josep Mas i 
Dordal. C. del Carme, 106

18  Església de la Mercè (1795).  
C. de Laforja, 19

19  Laberint d’Horta, nascut el 1791 com 
a jardí neoclàssic, acabà essent un 
jardí romàntic el 1853. Passeig dels 
Castanyers, 1

20  Església parroquial de Santa Maria 
de Sants (1828). Francesc Renart 
(desapareguda el 1936). Plaça de 
Bonet i Muixí, 5 

21  Casa Miquel Clavé (1857).  
C. d’Avinyó, 20

22  Casa Castanyer.  
C. de Sant Pere Més Alt, 27

23  Casa (1788).  
C. de Sant Pere Més Alt, 4, 

24  Palau Dou. (1818). Antoni Cellers.  
C. de Sant Pere Més Alt, 29

25  Sant Agustí Nou. 
Plaça de Sant Agustí, 2

26  Can Basté (segle xviii).  
Pg. de Fabra i Puig, 274

27  Capella de la Comunió per a l’església 
de Santa Maria del Mar de Barcelona 
(1832-1834). Francesc Vila. Plaça de 
Santa Maria, 1

28  Església del cementiri del Poblenou 
(1818), d’Antoni Ginesi. Pòrtic d’accés, 
de Josep Mas. Avinguda d’Icària, 204

29  Can Ordeig (segle xix).  
C. de Rivero, 58

30  Casa del Baró de la Barre (1830).  
C. Gran de Gràcia, 190-192 / c. de 
Santa Rosa, 1-3

31  Porxos d’en Xifré (1837).  
Josep Buixareu i Francesc Vila.  
Passeig d’Isabel II, 8-14

32  Església de Santa Eulàlia  
de Vilapicina (1782).  
Pg. de Fabra i Puig, 260

33  Convent de Sant Felip Neri (1673 i 
segona meitat del segle xviii).  
Plaça de Sant Felip Neri, 5-6

SEGLE XVIII
 1  Remodelació de la Rambla

2  Parc de la Ciutadella. Joris Prosper 
van Verboom. 

3  Antic arsenal i avui seu del 
Parlament de Catalunya (1717-
1727). Joris Prosper van Verboom. 
Plaça de Joan Fiveller, al parc de la 
Ciutadella

4  Alexandre de Rez, capella castrense 
(ca. 1727). Plaça de Joan Fiveller, 
al parc de la Ciutadella

 5  Reial Acadèmia de Matemàtiques, 
antic convent de Sant Agustí. C. del 
Comerç, 36

 6  Barri de la Barceloneta

 7  Col·legi de Cirurgia de Ventura 
Rodríguez (1764). C. del Carme, 47

 8  Palau Solterra-Barberà. Portal de 
l’Àngel, 9-11

2 CLASSICISME  
AL SEGLE XVIII:   
ELS ENGINYERS 
MILITARS I LA 
IL·LUSTRACIÓ 

El segle xviii començà amb la cort breu de l’arxiduc Carles (1705-1713), 
que promogué models artístics refinats provinents d’Itàlia i d’Àustria, 
com les escenografies barroques de l’arquitecte italià Ferdinando Galli 
da Bibbiena. Hi hagué, però, poc temps per a construir grans projectes. 
Amb la invasió borbònica de la ciutat el 1714, els enginyers militars 
tornaren a models d’ascendència classicitzant, amb una arquitectura 
eminentment pragmàtica. El classicisme francès, que s’havia 
fomentat en temps de Lluís XIV, tenia una preferència per l’ordre, la 
claredat i la creació de grans avingudes i palaus ostentosos, i es va 
controlar el gust artístic amb la creació de l’Acadèmia d’Arquitectura 
(1671). A Barcelona, a més de la planimetria rectilínia del nou barri 
de la Barceloneta projectat per l’enginyer Juan Martín Cermeño 
(1700-1773), també es van remodelar aleshores tant la Rambla com 
el carrer Nou, i el passeig de l’Esplanada (1797-1802), al davant de 
la Ciutadella, fou un exemple primerenc d’urbanisme de jardins. De 
manera paral·lela al bastiment d’edificis barrocs i amb una visibilitat 
especial d’aquest estil en la retaulística, els nous aires il·lustrats 
també expliquen les preferències per les línies sòbries que s’avancen 
al gust neoclàssic en edificis com el Col·legi de Cirurgia, construït 
entre el 1762 i el 1763. 

Col·legi de Cirurgia. © CC-BY Projecte de revisió del Catàleg Arquitectònic. L’edifici és el resultat de 
la simbiosi del pensament racionalista d’un científic que dirigí les obres -el cirurgià Pere Virgili-, 
amb el sever disseny de l’arquitecte academicista Ventura Rodríguez. La façana es decora amb un 
frontó mixtilini i l’escut del rei Carles III (1762), obra de Carles Grau. 

Portal de la Casa Gralla (1856). Autor desconegut. 
AFB. Reformada entre 1518 - 1531, la façana és 
un dels primers grans exemples de les tendències 
renaixentistes a Barcelona. Enderrocada el 1856.

Barcelona no és una ciutat classicitzant a primera vista, com ho són 
moltes ciutats italianes. Malgrat els orígens romans de la ciutat, 
Barcelona tingué una preeminència política i artística en els segles 
medievals, la qual cosa es traduí en una gran identitat gòtica que 
es perllongà gairebé sense interrupcions fins al neogòtic del segle 
xix. Tanmateix, el substrat clàssic no li és aliè i s’hi poden admirar 
diverses obres que ens recorden alguns episodis relacionats amb el 
classicisme, tot recorrent diferents etapes de la història de la ciutat. 

El classicisme en el camp artístic va més enllà de l’ús dels ordres 
antics. És una actitud cultural que atribueix un valor exemplar als 
models artístics de l’antiguitat clàssica. La seva concepció del cànon 
de bellesa s’expressa a través de l’ordre, l’harmonia, l’equilibri o 
la proporció d’algunes obres, que són considerades normatives o 
exemplars. Si bé el passat “clàssic” –entès com el món grecoromà– té 
una perenne actualitat i es podrien trobar classicismes en totes les 
èpoques, es considera que és a partir de l’ambient humanista i del 
Renaixement italià del segle xv que aparegué la primera gran onada 
classicista. Des de l’epicentre italià es difongué arreu d’Europa. 
Els preceptes foren sistematitzats més tard des de França i es van 
anar succeint altres etapes en què dominava aquesta actitud, amb 
intensitats diferents.

Aquest art dels segles xvi i xvii, identificat en general amb les etiquetes 
de Renaixement i de Barroc, va irradiar la seva influència en altres 
contextos que tenien uns substrats culturals propis, com el cas 
barceloní. A Barcelona, alhora que s’hi mantingué la tradició artística 
heretada dels segles del gòtic, s’hi van incorporar en cada període 
novetats estilístiques provinents d’aquests epicentres, amb resultats de 
vegades eclèctics, que s’han de valorar com una realitat diversa però 

igualment rica. Les diferents onades classicistes que aquí es comenten 
arrenquen al segle xvi i s’allarguen fins al primer terç del segle xix, i la 
seva presència es pot interpretar com una expressió oscil·lant adés de 
la modernitat, ara de la practicitat o com una imatge del poder. 3 LA INFLUÈNCIA 

FRANCESA I EL 
NEOCLASSICISME  
(1775-1835) 

L’etiqueta de neoclassicisme fou inventada a posteriori per designar de 
manera pejorativa el caràcter fred dels marbres blancs de l’escultor 
italià Antonio Canova (1757-1822), entre d’altres. Al començament 
del segle xx, però, alguns historiadors germànics el defensaren i el 
rehabilitaren com a «modern». El Neoclassicisme del segle xviii i inicis 
del xix (ca. 1750-1830), que aparegué en el context il·lustrat en part 
com a reacció als abusos del barroc i el rococó, comportà un retorn als 
models grecs en un intent de recrear el «vertader estil dels antics», tal 
com ho teoritzà l’alemany J. J. Winckelmann (1764). 

En l’art català oficial, sobretot en les arts plàstiques, el neoclassicisme 
es veié impulsat a partir de les influències franceses, de la Il·lustració 
i del bonapartisme. El rei Carles III promulgà una reial ordre el 1777 
que dictava la prohibició de construir retaules de fusta, per posar fi als 
«excessos» del barroc. El paper de l’Escola Gratuïta de Dibuix, sota el 
patronatge de la Junta de Comerç de Barcelona (fundada el 1758), fou 
clau en la difusió del classicisme com a estil imperant, amb artistes 
com Salvador Gurri (1749-1819) o Damià Campeny (1771-1855), becat 
a Roma. En el discurs d’inauguració de la classe d’arquitectura a la 
Llotja, Antoni Cellers (1817) defensà l’excel·lència del model clàssic 
que complia les característiques de senzillesa, monumentalitat, 
estalvi de materials i equilibri estructural.  

Els jardins del Parc del Laberint d’Horta, Palau del Marquès d’Alfarràs. Autor desconegut. Col·lecció 
Fons Desideri Díez Quijano. 1995. AMDHG
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Palau Moja. Josep Domínguez, 1932. AFB


