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LA BARCELONA
MODERNA

S. XVI-XVIII

L'época moderna a Catalunya es va inaugurar amb la unié
de les corones de Castella i Arag6 i la pertinenca al Sacre
Imperi Romanogermanic senyorejat pels Habsburg, que
domina mig Europa i s'enriqui amb la colonitzacid d’Ameérica.
Malgrat que les institucions catalanes es van mantenir fins
al Decret de Nova Planta (1716), la pérdua de la cort va fer
que una part dels nobles fugis o es castellanitzés. Després
de la Guerra dels Segadors (1640-1652), es va amputar el
pais amb el Tractat dels Pirineus (1659). La derrota en la
Guerra de Successidé (1700-1714) va significar Larribada al
tron d'un rei francés, Felip V, i una legislacié uniformadora
que posa fi al dret public i a les institucions de govern. A
més de la perdua de les llibertats politiques, la destruccio
de patrimoni arquitectonic també fou important. Tanmateix,
tot i la derrota militar, Barcelona va treure profit d'un impuls
economic heretat del segle anterior, el qual es tradui en un
dinamisme urba i manufacturer que prepara el pais per a la
industrialitzacio del segle xix.

Aquestes van ser també les centuries de la Contrareforma,
en que U'Europa catolica va fer front al cisma causat per Luter
(1517) i les diferents esglésies protestants. Amb aquest
rerefons religios i les diverses epidemies que assolaren
la ciutat, Barcelona va viure lexpansié tant dels ordes
religiosos i confraries com de larquitectura conventual i
assistencial. Les formules classicitzants deixaren empremta
en l'entramat urba de la ciutat, amb diverses intensitats i
intencions segons cada epoca, i van ser promogudes per
certes classes i practicades per alguns arquitectes.

ELS ENSENYAMENTS
D’ARQUITECTURA

En época moderna coexistiren diferents professionals del
disseny arquitectonic, com ara els mestres de cases i els
fusters. Provenien d'una cultura gremial tradicional en qué
dominava el sistema empiric d'aprenentatge al costat d'un
mestre reconegut. Aquesta practica, vigent des d'época me-
dieval, perdura al llarg dels segles xvi i xvii adaptant la nor-
mativa amb les ordinacions municipals i els privilegis reials.
El coneixement es transmetia de manera oral o per mitja de
manuscrits d’escassa difusid, dels quals es conserven pocs
exemples, com el Llibre de Trasas, de Josep Ribes (1708). A
banda del pes de la tradicid gotica i dels paradigmes cone-
guts, alguns d’aquests mestres coneixien tractats arquitec-
tonics célebres com els d’Alberti, Serlio, Vignola, Palladio i,
evidentment, Vitruvi. Al segle xviii, alguns mestres de cases
com Josep Renart (1746-1824) pogueren ampliar coneixe-
ments de matematiques al Col-legi de Cordelles, una institu-
ci6 regentada pels jesuites fins a U'expulsié de l'orde el 1767.

Aquesta cultura arquitectonica més teorica era prou conegu-
da entre els arquitectes eclesiastics, que van ser figures re-
lativament habituals a l'época, arran sobretot de la campan-
ya constructiva religiosa després del Concili de Trento. Entre
ells, un dels tracistes més importants fou fra Josep de la
Concepcit (1626-1690), frare carmelita descalc que esdevin-
gué el projectista dels tem-

ples de l'orde, amb compo-

sicions caracteritzades per ]
la senzillesa estructural i el st
rigor en l'Us dels elements z: :
classics.

Aquests professionals con- [ .
visqueren amb la introduc- ' e bl
ci6 d'un coneixement més e
técnic i cientific, transmes
sobretot pels enginyers mi-
litars. Amb la invasié bor-
bonica i el trasllat dels es- AEERO)
tudis superiors a Cervera,
es promogué la fundacid de
la Reial Academia Militar de {fros i
Matematiques (1720), que e =
s'inspirava en la de Brus- e

sel:les i que, fins que no se

Josep Ribes manifestava interés per solucions

tonic, una arquitectura classicista i racional i la concepcid
elevada de l'ofici, que concebien com una de les belles arts.

Amb larribada al tron de Carles Ill el 1759 i en el context de
la Il-lustracid, s'impulsaren certes politiques culturals. Des
de 1757 hi havia a Madrid una titulacié academica especifi-
ca per als arquitectes a la Reial Academia de Belles Arts de
San Fernando. Aixi mateix, esdevingué essencial la fundacio
de UEscola Gratuita de Dis-
seny i Nobles Arts, el 1775,
sota els auspicis de la Llotja
de Comerc i de la burgesia
catalana. Essent hereva de
la Reial Academia Militar de
Matematiques, també volia
exercir cert control artis-
tic en el panorama catala.
Tanmateix, els intents per
establir una classe d’arqui-
tectura a la Llotja que des-
centralitzés els estudis no
van fructificar fins al 1817,
amb els cursos impartits
per Antoni Cellers (1775-
1835), larquitecte lleidata
format a Madrid i a Roma. El
mateix any es va institucio-
nalitzar la figura dels mes-

tres d'obres, amb un reco-
neixement que els permetia
de fer projectes i centrar-se

Temple dAugust, finals del segle | a.C. Arxiu
MUHBA. Fou estudiat pel professor Antoni Cellers.
Els académics del segle xix recuperaven les runes
antigues i les prenien com a model.

suprimi el 1801, va procurar
una formacié reglada als
futurs enginyers. Els engin-
yers militars aportaren tant

constructives de tradici6 gotica, que s'inscrivia
en una prolongacié d'aquest estil als segles
Xvil i xviil amb un desenvolupament paral-lel
al Barroc i al Neoclassic, i que connecta amb el
gotic romantic del segle xix. Josep Ribes, Llibre

les noves técniques de len- de trasas de viaix y muntea (1708). BC.

ginyeria civil com els para-

digmes formals del classicisme francés, que s'havia difos a
partir de tractats d'arquitectura com els de Jean Le Clerc
(1714) i Henry Gautier (1716). Alguns professors, com ara
Pedro de Lucuze (1692-1779), publicaren obres de caracter
pedagogic, i alguns dels estudiants de 'académia treballa-
ren en 'ambit de U'urbanisme, com fou el cas de Juan Martin
Cermeno (1700-1773), de Salamanca. Van influir en els mes-
tres de cases autoctons amb la valoracié del dibuix arquitec-

exclusivament en la direccid
d’alguns edificis comuns.

Els dos sistemes en pugna, el dels arquitectes académics i el
dels mestres gremials, van conviure fins ben entrat el segle
Xix i protagonitzaren uns quants conflictes legals i professio-
nals.

Els estudis impulsats per la Junta de Comer¢ a Barcelona, al Paranimf de la Universitat de
Barcelona. Antoni Reynés (1884). ©® Universitat de Barcelona. La Junta de Comerg, creada
a Barcelona el 1758, va fomentar el comerg interior i exterior, especialment a América, i va
impulsar escoles d’ensenyament técnic, com ara Nautica, Disseny i Botanica. Amb lexili de
la Universitat a Cervera va tenir un paper educatiu clau i va exercir el lideratge en l'activitat
comercial i industrial catalana. Fou important la tasca dels primers historiadors il-lustrats com
Antoni de Capmany que en les Memorias de 1779 defensava el paper rellevant de Barcelona en
l'expansi6 economica de l'época.

EDIFICIS DE GOVERN I
URBANISME AL SEGLE X VI

Lluny de les especulacions sobre la ciutat ideal del Renaixement
italia, a Barcelona al llarg del segle xvi es van fer petites inter-
vencions urbanistiques, sobretot al voltant de la catedral. D'una
banda, s’hi remodelaren diversos edificis oficials i de represen-
tacio, sovint per incorporar elements classicitzants a les cons-
truccions gotiques precedents. N'és un bon exemple la Casa de
la Ciutat. A més de construir-hi un segon pati, el 1559 s'hi re-
modela la Llotja del Trentenari, el salé on es reunia el Consell
dels Trenta. De l'altra, es feren diverses reformes al Palau de la
Generalitat, pero, en general, es preferi de mantenir laspecte
de matriu gotica de la Cambra Daurada (1526) i del Pati dels
Tarongers (1560). Amb l'excepcié de certes decoracions classi-
citzants, el canvi de llenguatge no s'introdui fins a la darreria de
segle, amb la capella de Sant Jordi i la facana renaixentista de
la placa de Sant Jaume.

Llotja del Trentenari. Ajuntament de Barcelona. Foto de Stanislav Biel, 2023. Seguint un model de
Serlio (Regole generali di architettura, Venécia, 1537), l'espai es tanca amb un portic corinti, que es
reconstrui el 1929, i una portalada decorada all’antica, que des del 1929 es canvia al Salé de Cent.

Amb la partenca de la cort reial de la ciutat, es van fer obres
al complex del Palau Major per adaptar-lo a les noves neces-
sitats. Segons s'havia decidit a les Corts de Montsé del 1542,
tot el sector del carrer dels Comtes va ser reformat a costa de
la Diputacio del General per situar-hi els organs representants
del monarca a la ciutat. La direccié va ser encarregada al fuster
Antoni Carbonelli el nou conjunt va rebre la denominacié de Pa-
lau del Rei, per diferenciar-lo del sector assignat a la Inquisicio.
El projecte va comencar el 1545, amb ledificacié de les sales
destinades a la Reial Audiéncia i de la portada monumental de
la Sala dels Escrivans (lantic Tinell gotic) a la nova placa de Sant
lu, que perviu en part, tot i que forca alterada per les interven-
cions historicistes del segle xx. Va continuar amb la construccié
del quarto nuevo o Palau del Lloctinent (1549-1557) a la placa

del Rei, una nova estructura
de cinc pisos que s'articulen
al voltant d'un pati de planta
quadrada. Per mantenir-hi la
unitat d’estil, les seves facanes
preserven el mateix regust go-
tic en les austeres decoracions
exteriors, amb relleus figu-
ratius i Uescut de la Diputacio
com a motius principals. A Uin-
terior, en canvi, dominen els
elements més classicitzants.
El projecte va acabar amb el
mirador de cinc galeries de
finGStres de mlg punt, conegut Palau del Lloctinent, amb el Mirador del Rei

impr(‘)piament com la Torre del  Marti, projecte d'’Antoni Carbonell (1555). Joan
Rei M . [1 555] Estorch, 1943. AFB. Originariament tenia una
el Marti 0 teulada a quatre aigties.

LA FACANA MARITIMA

A mitjan segle xvi es consolida el front de mar com a espai de
representacié, amb el passeig sobre la muralla de Mar i els
baluards de Llevant, Torre Nova, del Vi o de Sant Ramon a les
Drassanes, i de Migdia vora el convent de Sant Francesc. Si bé la
Diputacio del General encarrega una ampliacié de les Drassanes
i el Consell de Cent una altra del Porxo del Forment (1553), que
mantingueren Uestil gotic civil que tan eficient s’havia revelat, la
Llotja, en canvi, va ser remodelada a partir de 1559 seguint «les
trasses a la romana» del mestre Bartomeu Sabater i del poeta i
pintor Pere Serafi. S’hi afegi una llotja renaixentista, composta
de quatre arcades de pedra de Montjuic sobre columnes i oberta
al jardi amb tarongers, mentre que al cos superior s'hi ubica el
Tribunal Consular. També es va construir la Porta de Mar (1555-
1560), obrada probablement per Giambattista Calvi. Formada per

Barcelona el 1563, Anthonis van den Wyngaerde (1563). Arxiu MUHBA. El fet que l'artista flamenc
oferis aquesta visio tan precisa i tan complexa d'obtenir, del front maritim barceloni, fa pensar
que el seu promotor, el rei Felip II, tenia especial interés a reflectir aquesta imatge preferent de la
ciutat. Molts dels edificis que hi apareixen han desaparegut.

un arc de mig punt solemne coronat per un frontd i atlants de
formes igualment classicistes, va rebre de manera monumental
els visitants que arribaven per mar a la ciutat durant algunes
decades, fins que les millores defensives comencades el 1632
l'acabaren ocultant.

EL LLENGUATGE DELS
EDIFICIS OFICIALS,
AL SEGLE XVII

En época del barroc italia, a Catalunya, i en concret a Barcelo-
na, es va continuar treballant amb un llenguatge arquitectonic
classicista, que convisqué tant amb la introduccié del barroc com
amb les formules de la tradici6 gotica autoctona.

Amb la reforma tridentina, els ordes religiosos s'expandiren a
Barcelona, especialment al Raval, on se situaren llurs esglé-
sies i les confraries devocionals de laics. Aquesta clericalitzacio
creixent de la ciutat va rebre sempre l'aval del municipi que, fins
i tot, el va financar. S’hi impulsa la construccié de nous temples
en qué se cercava laspecte practic de les naus basilicals contra-
reformistes, les quals recordaven les del gotic catala, tan assu-
mides per la tradicié. El mobiliari litrgic i alguns elements pun-
tuals de Uexterior es van abarrocar. Després de la Guerra dels
Segadors i amb la Pau dels Pirineus (1659), es recuperaren tant
larquitectura civil com la religiosa. El llenguatge arquitectonic
classicista es va anar afermant com el més idoni per als edificis
oficials dedicats a la representacio.

Secci6 en perspectiva del pati i estances interiors del Palau del Virrei, projecte de
Fra Josep de la Concepcié (1890). AHCB

Linterior de l'antic Porxo del Forment, fou remodelat al passar a
ser el Palau del Virrei a carrec de la Corona pel tracista fra Jo-
sep de la Concepcid entre el 1663 i el 1668, seguint models ja
habituals a larquitectura palatina del Renaixement, perd un in-
cendi el destrui el 1875. Algunes residencies urbanes seguiren
també esquemes de la tradicid, com al Palau Marimon o la casa
del comte de Fonollar. Larquitectura assistencial s'impulsa amb
les ampliacions de ['Hospital de la Santa Creu i la Casa de la Con-
valescencia.

Ledifici del Palau de la Generalitat fou ampliat en época moderna
per larquitecte Pere Blai (1553-1621). Nascut en una nissaga de
mestres de cases, Blai es forma amb el seu pare, a Barcelona, i
amb Jaume Amigé (rector de Tivissa entre el 1547 i el 1594). Com
amembre de l'anomenada Escola de Tarragona, va liderar alguns
dels projectes més interessants de l'época, mostrant un lligam
evident amb Italia i un coneixement de les novetats classicitzants,
en part gracies als tractats d’arquitectura. A partir de l'encarrec
del 1596, va projectar a Barcelona la nova capella (ara Sald) de
Sant Jordi, que s’estructura en tres cossos verticals i quatre
nivells horitzontals, amb la planta baixa d’aparell encoixinat i la
portalada bastida amb quatre columnes de granit provinents de
la Tarraco del segle 11d.C. i, al seu torn, de la regié de la Troade a
lAsia Menor.

Facana renaixentista del Palau de la Generalitat, projecte de Pere Blai (1596). Enric Castella, 1915.
AFB

Per a la facana s'inspira en limponent Palau Farnese de Roma,
un edifici renaixentista construit per Antonio da Sangallo i acabat
per Miquel Angel Buonarroti i Giacomo della Porta (1514-1589).
La seva composicid es resolgué amb larticulacié dels tres ordres
classics superposats i amb una copiosa decoracié classicitzant. A
partir de 1860, s'hi van afegir la balconada i el conjunt escultoric.

LA CIUTADELLA1
I’ARQUITECTURA MILITAR

Malgrat el simbolisme politic absolutista i repressor de la fortalesa
militar, la Ciutadella fou un edifici imponent. Recordava formules
de l'arquitectura tardorenaixentista com les ciutadelles d’Anvers
(1572), de Tori (1577) o de Parma (finals del segle xvi), construi-
des per arquitectes com Francesco Paciotto, que va exportar les
tecniques de fortificacid italianes a molts territoris de Europa de
l'eépoca, especialment arran de la Guerra dels Vuitanta Anys. De
manera similar, la Ciutadella barcelonina fou projectada per l'en-
ginyer militar d’origen flamenc
Joris Prosper van Verboom
(1665-1744); es tractava d’un
edifici pentagonal que unia cinc
baluards amb una extensié de
més de vint-i-vuit hectarees.
Es va decidir d'enderrocar
Uedifici el 1869. Verboom tam-
bé va projectar les casernes i
el palau del governador en un
estil classic d’inspiracid afran- ] ;
cesada. Avui perviu lesglésia RN A
construida per Alexandre de
Rez el 1727. Lantic arsenal es
va remodelar per esdevenir el
Parlament de Catalunya.

Planta pentagonal de la fortalesa de la Ciutadella
iniciada el 1716 segons els plans de l'enginyer
militar Joris Prosper van Verboom (1889). AHCB

Parlament de Catalunya, antic arsenal de la Ciutadella, projecte de Prosper van Verboom (1716-1748).
Rafel Escudé i Marti Llorens, 1985. AFB

LA RAMBLA I ELS CASALS SENYORIALS AL SEGLE XVIII

Com que la Rambla era un torrent natural, es converti en
frontera de la ciutat emmurallada durant segles, pero la
fesomia n’ana canviant a partir de Uedificacié de l'església de
Betlem a la part oest, que n'impulsa la transformacié en una
zona conventual. A més d’altres convents, s'hi instal-laren
tres grans centres d'ensenyament de la ciutat: els Estudis
Generals, el col-legi de Cordelles i el col-legi de Betlem,
fet que dona nom de rambla dels Estudis a la part alta del
passeig. EL 1701 s’hi plantaren els primers arbres i, el 1758,

s'hi instal-la el primer sistema d’enllumenat public. El 1772
arribava el primer projecte d'urbanitzacié per a la Rambla.
S’enderroca la vella muralla medievali els enginyers militars
van fer una alineacid rectilinia des de l'església de Betlem
fins a les Drassanes. Al final, esdevingué un passeig urba
vorejat de casals i d’edificis representatius.

Pla dela Ram_bla de Barcelo<:n lo Afiy 1807=
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Planol de la Rambla, projecte de Francesc Renart (1807). AHCB

LA LLOTJAILA CATALANITZACIO DEL CLASSICISME

A la Barcelona del segle xvin no hi havia homogeneitat
artistica i la tradicié autoctona, aleshores barroca i realista,
encara hi pesava. Els canvis estilistics propugnats per
Uelit cultural no trobaven cap aplicacié amplia i solida.
En el camp de larquitectura, a banda dels arquitectes
academics, tant els mestres d’obres com els enginyers
militars continuaren deixant llur empremta a la ciutat. Un
dels mestres més importants fou Joan Soler Faneca (1731-
1794), a qui s'encarrega el projecte de la remodelacié de
Uedifici de la Llotja (1771-1794), acabada pel seu fill, Tomas
Soler, i Joan Fabregas el 1802. Aquest grup d’arquitectes,
ja influenciats pel gust academic i il-lustrat, no es limitaren
a depurar el barroc d'acord amb les normes academiques,
sin6 que adaptaren els nous corrents al taranna del pais, els
catalanitzaren i assoliren una bona sintesi entre innovacid i
tradicid i entre elements autoctons i importats.

AltresmestresdecasescomJosepMasDordalvaninfluirsobre
els arquitectes neoclassics en obres com la remodelacid del
Palau Episcopal, Uesglésia de Sant Vicenc de Sarria (1782) i
el Palau Moja a la Rambla (1784). Els enginyers van construir
en el primer terc del segle xix el jardi del General, un jardi
de tracat geometric, formes classiques i d'esbargiment
public, pero el 1877 el substitui el parc de la Ciutadella. Simo
Ferrer dirigi les obres al port (1829), i altres enginyers es van
encarregar de projectes urbanistics com la remodelacio6 del
passeig de Gracia o de l'església del Carme i de la font del Vell
al pla de les Comedies. Antoni Cellers (1775-1835) va exercir
una important influencia com a docent a la Llotja. Francesc
Renart (1783-1852), format a la Llotja, feu visible el gust
neoclassic en edificis sobris com la desapareguda església
parroquial de Sants (1828). L'italia Antonio Ginesi (1789-1824)

Edifici de la Llotja, Barcelona. Joan Marti, 1874. AFB

combina l'ordre doric amb relleus d’origen egipci a la facana
del cementiri Vell o de U'Est (1819), fet que anunciava una
tendencia que aviat s'estendria arreu d’Europa: el moviment
romantic. Tanmateix, amb la mort prematura de Ginesi, el
domini dels arquitectes formats a la Llotja i 'lhegemonia de
les tesis academiques imposades per U'Estat, a Barcelona
persisti el neoclassicisme ortodox durant uns quants anys
més. La mort de Cellers l'any 1835 i la desamortitzacié de
Mendizabal, que a Barcelona fou precedida per la crema de
convents i la destruccié de monuments artistics, marquen la
fi d’aquesta etapa neoclassica i l'origen del periode romantic,
amb lesclat d’'una arquitectura eclectica.

PERSISTENCIA DEL CLASSICISME

Els especialistes han teoritzat llargament sobre el concepte
de classicisme, detectant-ne la pervivéncia en larquitec-
tura i assenyalant-lo com a factor continu en la civilitzacid
occidental. A Barcelona, el classicisme no s’exhaureix amb
la Llotja. De fet, alguns deixebles de la Llotja i de Cellers
seguiren escampant els
postulats  neoclassics,
com Josep Mas i Vila
amb la facana de la Casa
de la Ciutat (1847), Josep
Massanés i el projecte
de la placa Reial, del pla
de Palau o el d'un pri-
mer eixample barceloni
(1838) mai executat pero
antecedent de LEixam-
ple de Cerda i Rovira.
Més tard, vindria una
generacié romantica que
proposaria un canvi cap
a una arquitectura més
eclectica amb revisions
neogotiques i altres es-
tils més allunyats del
classic. Amb tot, de for-
ma més minoritaria, a
Ualtim quart del segle xix
alguns autors seguiren
de manera fidel la tradi-
cio classica, amb ledifici
del Borsi construit entre
1881 i 1883 per Tiberi
Sabater com a seu del Casino Mercantil, o el grandios epileg
del taller Masriera (1882), projectat per Josep Vilaseca
com un temple classic. De fet, a Barcelona, igual que arreu
del man, el classicisme s’ana infiltrant en diverses etapes
posteriors. Al llarg del segle xx i encara avui, se segueixen
construint edificis en que cert llenguatge classicitzant hi és
present.

Edifici del Casino Mercantil (1881-1883). Barceld
(gravador), 1883. AHCB
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Taller Masriera, projecte de Josep Vilaseca (1882). Antoni Esplugas, 1885-1889. AFB

Teatre Nacional de Catalunya, projecte de Ricard Bofill (1997). May Zircus/TNC, 2021. Viquipedia

PROMOTORS1I
INTRODUCTORS DEL GUST
CLASSICISTA

La introduccid del gust classicitzant i les novetats renaixentistes
a Barcelona depengueren en bona part del paper exercit pels
promotors que van encarregar les obres. Si a la Florencia del
segle xv grans families de banquers i comerciants com els
Medici o els Pazzi foren els grans patrons del nou estil que
admirava lAntiguitat, a Catalunya també hi hagué una oligarquia
urbana que assumi el corrent humanista i renaixentista en la
cultura i les arts. Des que Felip Il decidi de traslladar la cort
a Madrid de manera permanent el 1561, part de laristocracia
barcelonina abandona el Principat i aixo dificulta una assimilacio
més rapida i una promocié de novetats artistiques. Tanmateix,
algunes families actuaren en substitucio d’aquesta cort absent.
Es tractava d'una noblesa menor, de les corporacions politiques
i administratives a escala local, dels gremis, de les parroquies,
dels ordes monastics o dels capitols catedralicis. També els
funcionaris reials, magistrats i juristes demostraren estar al
cas de les novetats artistiques arribades d’ltalia. El resultat
de la seva promocid cultural fou eclectic i irregular, pero gens
menyspreable, i s'incrementa al llarg del segle xvi coincidint amb
un desenvolupament economic i una demografia creixents, fins
a esdevenir especialment dinamic en el camp de la construccié.

Rerecor de la catedral, projecte de Bartolomé Ordofez (1517-1520), finalitzat per Pedro Villar
(1563-1564). Josep Esplugas, 1888-1896. AFB

Personalitats com lardiaca de la catedral, Lluis Despla, o el
vicecanceller de la Corona d'Aragd, Miquel Mai, atresoraven als seus
palaus sengles col-leccions d’antiguitats i objectes artistics, a més
de nodrides biblioteques en qué trobem tractats com els de Vitruvi
(De Architectura, s. 1 a. de C.). Es destacable el paper que exerciren
en qualitat de promotors d’'artistes d’avantguarda com Bartolomé
Orddnez, que esculpi el rerecor de la catedral (1517-1520) amb relleus
d’aire miquelangelesc.

La Casa de la Convalescéncia de Sant Pau (1655-1680), ocupa un gran solar de planta rectangular
al costat de l'antic Hospital de la Santa Creu i les formes regulars dominen els espais. Eduard
Olivella, 1975. AFB

Alseglexvil, abandade lanoblesa, també van fer de promotors d'artistes
alts funcionaris reials, magistrats i juristes. Els ordes mendicants
que s’havien estés per la peninsula van trobar uns protectors entre
les oligarquies urbanes que hi guanyaven reconeixement social, com
fou el cas de Josep Dalmau (1554-1633), jutge de la Reial Audiéncia
i conseller de la ciutat de Barcelona, que ajuda generosament a
fundar el convent dels carmelites a la Rambla o lesglésia dels
Josepets de Gracia (1658). Gracies al llegat de Pau Ferran, Lucrécia
Gualba, Elena Soler i Victoria Astor, es va construir lobra de caracter
civil. més important de l'epoca, que s'ha vist com lultim exemple
de la sobrietat renaixentista abans del triomf definitiu del barroc en la
decoracid: la Casa de la Convalescencia de Sant Pau.

A les darreries del segle xvii, Barcelona visqué una altra época de
puixanca economica que es tradui en nous encarrecs artistics, tant
privats com municipals i institucionals. Les elits barcelonines, una
nova aristocracia urbana amb forts lligams amb la industria i el
comerc, es va fer construir nous palaus a la Rambla remodelada.
Els mestres de cases i els primers arquitectes academics adoptaren
un llenguatge classicista frances i italia que va demostrar la seva
proximitat als plantejaments més moderns de l'arquitectura coetania
europea. D’altra banda, alguns bisbes «reformadors» com Josep
Climent, al marge de promoure la fundacié d'escoles i U'Us de llibres
en l'educacio, defensa lampliacié de serveis com Uhospici o la presé
d’homes. Impulsa, també, la creacid del cementiri de UEst, que més
tard es converti en Uedifici neoclassic que encara perviu al Poblenou.

Cementiri de Poblenou, projecte d’Antonio Ginesi (1775). Josep Esplugas, 1880. AFB



BARCELONA 1

CLASSICISME

UNA ETIQUETA AMPLIA

Barcelona no és una ciutat classicitzant a primera vista, com ho sén
moltes ciutats italianes. Malgrat els origens romans de la ciutat,
Barcelona tingué una preeminéncia politica i artistica en els segles
medievals, la qual cosa es tradui en una gran identitat gotica que
es perllonga gairebé sense interrupcions fins al neogotic del segle
xix. Tanmateix, el substrat classic no li és alie i s'hi poden admirar
diverses obres que ens recorden alguns episodis relacionats amb el
classicisme, tot recorrent diferents etapes de la historia de la ciutat.

El classicisme en el camp artistic va més enlla de l'Us dels ordres
antics. Es una actitud cultural que atribueix un valor exemplar als
models artistics de l'antiguitat classica. La seva concepcid del canon
de bellesa s'expressa a través de lordre, 'harmonia, Uequilibri o
la proporcié d’algunes obres, que sén considerades normatives o
exemplars. Si bé el passat “classic” -entés com el mén grecoroma- té
una perenne actualitat i es podrien trobar classicismes en totes les
epoques, es considera que és a partir de lambient humanista i del
Renaixement italia del segle xv que aparegué la primera gran onada
classicista. Des de lepicentre italia es difongué arreu d'Europa.
Els preceptes foren sistematitzats més tard des de Franca i es van
anar succeint altres etapes en que dominava aquesta actitud, amb
intensitats diferents.

Aquest art dels segles xvi i xvii, identificat en general amb les etiquetes
de Renaixement i de Barroc, va irradiar la seva influéncia en altres
contextos que tenien uns substrats culturals propis, com el cas
barceloni. A Barcelona, alhora que s’hi mantingué la tradicié artistica
heretada dels segles del gotic, s'hi van incorporar en cada periode
novetats estilistiques provinents d’aquests epicentres, amb resultats de
vegades ecléctics, que s’han de valorar com una realitat diversa pero

Palau Moja. Josep Dominguez, 1932. AFB

CLASSICISME
AL SEGLE XVIII:
ELS ENGINYERS
MILITARS I LA
IL-LUSTRACIO

El segle xvii comenca amb la cort breu de Uarxiduc Carles (1705-1713),
que promogué models artistics refinats provinents d’ltalia i d’Austria,
com les escenografies barroques de l'arquitecte italia Ferdinando Galli
da Bibbiena. Hi hagué, pero, poc temps per a construir grans projectes.
Amb la invasio borbonica de la ciutat el 1714, els enginyers militars
tornaren a models d’'ascendéncia classicitzant, amb una arquitectura
eminentment pragmatica. El classicisme francés, que s’havia
fomentat en temps de Lluis XIV, tenia una preferéncia per lordre, la
claredat i la creacié de grans avingudes i palaus ostentosos, i es va
controlar el gust artistic amb la creacié de UAcademia d'Arquitectura
(1671). A Barcelona, a més de la planimetria rectilinia del nou barri
de la Barceloneta projectat per lenginyer Juan Martin Cermeno
(1700-1773), també es van remodelar aleshores tant la Rambla com
el carrer Nou, i el passeig de UEsplanada (1797-1802), al davant de
la Ciutadella, fou un exemple primerenc d'urbanisme de jardins. De
manera paral-lela al bastiment d’edificis barrocs i amb una visibilitat
especial d'aquest estil en la retaulistica, els nous aires il-lustrats
també expliquen les preferéncies per les linies sobries que s'avancen
al gust neoclassic en edificis com el Col:legi de Cirurgia, construit
entre el 1762 i el 1763.

Col-legi de Cirurgia. © CC-BY Projecte de revisié del Cataleg Arquitectonic. L'edifici és el resultat de
la simbiosi del pensament racionalista d’un cientific que dirigi les obres -el cirurgia Pere Virgili-,
amb el sever disseny de l'arquitecte academicista Ventura Rodriguez. La facana es decora amb un
fronté mixtilini i l'escut del rei Carles Il (1762), obra de Carles Grau.
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EDIFICIS CIVILS
Casa Berenguer d'Aguilar.
C. de Montcada, 15

Casa Clariana-Padellas (MUHBA).
C. del Veguer, 4

(Casa de [Ardiaca.
C. de Santa Lldcia, 1

Palau Bru. Passeig de Colom, 6/ c.
de la Merce, 32-34

Casa del Gremi dels Calderers.
Placa de Sant Felip Neri, 4

Casa del Gremi dels Sabaters.
Placa de Sant Felip Neri, 3

Casa Manuel de Figuerola.
C. dels Lledd, 13

Edifici d'habitatges. C. Ample, b4
Habitatge. C. de Basea, 2-6

Casa dels comtes de Darnius-Palau
Fivaller. C. dels Banys Nous, 17
(actual placa de Sant Josep Oriol, 4)

Palau Ferran o del Correu Vell.
C. del Correu Vell, 5

Consolat de Mar. Pla de Palau, 18
Llotja. Pla de Palau, 22

Palau Centelles.
Baixada de Sant Miquel, 8

Palau dels Cervelld.
(. de Montcada, 25

Casa Bassols i relleus d'Hercules.
C. de Cucurulla, 4

Palau del Lloctinent i mirador del Rei
Marti. Placa del Rei

Pati renaixentista del Museu Frederic
Mares. C. dels Comtes, 6

Casa de a Pia Almoina de Barcelona.
Pla de la Seu, 2

Placeta de Sant lu

Hospital de la Santa Creu (portada i
escales). C. de [Hospital, 56

Palau de la Generalitat.
Placa de Sant Jaume, 4

Ajuntament (sald del Trentenari).
Placa de Sant Jaume, 1

Casa de la Congregacid de la

SEGLE XIX

Font d'Hercules, Salvador Gurri.
Pg. de Sant Joan / c. de Corsega

Font de Ceres. Celdoni Guixa.
Plaga de Sant Jordi

Casa dels marquesos de Cerdanyola o
Palau Marimon.
Av. del Portal de lAngel, 3-5

La Llotja de J. Soler i Faneca i la
Lucrécia morta de Damia Campeny. Pla
de Palau, 22 / passatge d'lsabel Il, 1

Palau dels marquesos d’Alos. Antoni
Cellers. C. de Sant Pere Més Baix, bb

Casa de la Volta de Montanyans.
Jacint Flaquer (1798).
C. dels Carders, 43

Casa Ramon Mas (1794). Josep
Ferrer. C. dels Carders, 41

Antiga duana de Barcelona. Projecte
del comte de Roncali (1790-1792).
Av. del Marques de UArgentera, 2

Palau Moja (1784). Josep Mas
d'Ordal. C. de la Portaferrissa, 1/ c.
de la Rambla, 118

Palau de la Virreina (1772-1778).
C. de la Rambla, 99

Palau Savassona (1796).
C. de la Canuda, 6

Palau Sessa-Larrard (1778). Joan
Soler i Faneca. C. Ample, 28/ c. de la
Merce, 15

Palau March (1775-1780). Joan Soler
i Faneca. Rambla de Santa Monica, 8

Casa Magarola (1779). Joan Soler i
Faneca (atribuit). C. dels Tallers, 22

Sant Viceng de Sarria (1781-1816).
Josep Mas i Dordal. C. del Rector
Volta, b

Palau Episcopal de Barcelona (fagana
al carrer del Bisbe). Josep Mas i
Dordal. C. del Bisbe, 5

Casa Erasme de Gonima. Josep Mas i
Dordal. C. del Carme, 106

Església de la Merce (1795).
C. de Laforja, 19
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Purissima Sang. Placa del Pi, 1 Laberint d'Horta, nascut el 1791 com

a jardi neoclassic, acaba essent un
jardi romantic el 1853. Passeig dels
Castanyers, 1

mow,
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Església parroquial de Santa Maria
de Sants (1828). Francesc Renart
(desapareguda el 1936). Plaa de

manera pejorativa el caracter fred dels marbres blancs de Uescultor /&~ ™ . B l pr’ ) . Bonet i Muixi, 5
SEGLES XVI I XVII italia Antonio Canova (1757-1822), entre d'altres. Al comencament '~ : Antic convent de la Merce (1605- _
del segle xx, pero, alguns historiadors germanics el defensaren i el 1653). Passeig de Colom, 14 Casa Miquel Clavé (1857).
: - . s . rehabilitaren com a «<modern». El Neoclassicisme del segle xvii i inicis Capella de Hospital de Sant Sever. C. d'Avinyé, 20
El moviment artls.tlc conegut com ?l Renalxementllta!lla, compres en- del xix (ca. 1750-1830), que aparegué en el context il-lustrat en part ¢ do (2 Palla. 10
e ells serlos s, g, et dlines eimeiriEies. e com a reaccio als abusos del barroc i el rococd, comporta un retorn als ' Casa Castanyer.

una imitacio peculiar de la natura i de l'antiguitat, tingué un gran resso
arreu d'Europa. La seva integracié en les tradicions autoctones s'es-
devingué de manera molt diversa i va donar lloc a nombroses hibrida-
cions. La seva introduccié a Catalunya fou lenta, tardana i vacil-lant,
i la continuitat de la tradicié gotica, d’'una sobrietat remarcable amb
relacié a altres contextos, predomina en moltes de les produccions
artistiques durant la primera meitat del segle xvi. Tanmateix, a Barce-
lona i a tot Catalunya, l'art del Renaixement també compta amb obres
de qualitat i d’interés destacables. S'hi incorporaren ordres classics,
altres elements classicitzants i una decoracié «a la romana» amb fér-
mules més aviat epidérmiques. De manera general, no fou fins a les
darreries del segle xvi que es pot parlar d’'una embranzida renovadora
en les arts autoctones. En aquestes etapes posteriors, s'aconseguiren
resultats més remarcables, amb projectes més afins als conceptes
i a les teories renaixentistes italianes, entre els quals cal destacar
l'anomenada Escola del Camp a les comarques tarragonines, amb les
figures de Jaume Amigo i Pere Blai. Al llarg del segle xvi, cal sumar
en aquesta pervivencia classi-
ca el fet que a Catalunya no es
fa cap proposta innovadora en
lespeculaciéo espacial de lar-
quitectura. La concepcié de les
diverses tipologies arquitectoni-
ques, tant religioses com civils,
no s'allunyen gaire dels models
classicistes i de l'influx dels trac-
tats antics, com el de Vitruvi (s.i
a. de C.), o tardorenaixentistes,
com els de Serlio (1537-1551) i
Vignola (1562). Es continuen uti-
litzant elements del llenguatge
classic i només se’'n canvia certa
ordenacio o s'hi afegeixen alguns
elements exuberants, com les
columnes salomoniques, en es-
quemes de forta racionalitzacid Portal de la Casa Gralla (1856). Autor desconegl.’lt.
. Yy 0 c o AFB. Reformada entre 1518 - 1531, la fagana és
i tradicio. LarqmteCtura classi- un dels primers grans exemples de les tendéncies
citzant o arquitectura de tradicid renaixentistes a Barcelona. Enderrocada el 1856.
renaixentista, juntament amb les

solucions constructives de tradicié gotica, encara hi predomina fins a
arribar a l'eclosi6 d'un barroc més exuberant el darrer quart del segle
XVI.

models grecs en un intent de recrear el «vertader estil dels antics», tal
com ho teoritza lalemany J. J. Winckelmann (1764).

En lart catala oficial, sobretot en les arts plastiques, el neoclassicisme
es veié impulsat a partir de les influencies franceses, de la Il-lustracid
i del bonapartisme. El rei Carles Ill promulga una reial ordre el 1777
que dictava la prohibicid de construir retaules de fusta, per posar fi als
«excessos» del barroc. El paper de 'Escola Gratuita de Dibuix, sota el
patronatge de la Junta de Comerc de Barcelona (fundada el 1758), fou
clau en la difusio del classicisme com a estil imperant, amb artistes
com Salvador Gurri (1749-1819) o Damia Campeny (1771-1855), becat
a Roma. En el discurs d’inauguracié de la classe d’arquitectura a la
Llotja, Antoni Cellers (1817) defensa Uexcel-léncia del model classic
que complia les caracteristiques de senzillesa, monumentalitat,
estalvi de materials i equilibri estructural.

Els jardins del Parc del Laberint d'Horta, Palau del Marques d'Alfarras. Autor desconegut. Col:leccié
Fons Desideri Diez Quijano. 1995. AMDHG
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Capella dels Infants Orfes.
C. d'Elisabets, 22 (actual CIDOB)

Casa de la Misericordia
(Barcelona). C. dElisabets, 8-10

Església de Sant Jaume
(Barcelonal, des del segle xix
ubicada al c. de Ferran, 28

Convent de Sant Francesc de Paula
(desaparegut).
(. de Sant Pere Més Alt, 13

Catedral. Rerecor de B. Orddfiez
o pintures d'Enrique Ferrandis.
Pla de a Seu, 1
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SEGLE XVIII

Remodelacié de la Rambla

@ Parc de la Ciutadella. Joris Prosper

van Verboom.

Antic arsenal i avui seu del
Parlament de Catalunya (1717-
1727). Joris Prosper van Verboom.
Placa de Joan Fiveller, al parc de la
Ciutadella

Alexandre de Rez, capella castrense
(ca. 1727). Placa de Joan Fiveller,
al parc de la Ciutadella

Reial Académia de Matematiques,
antic convent de Sant Agusti. C. del
Comerc, 36

Barri de la Barceloneta

Col-legi de Cirurgia de Ventura
Rodriguez (1764). C. del Carme, 47

Palau Solterra-Barbera. Portal de
(Angel, 9-11
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C. de Sant Pere Més Alt, 27

Casa (1768).
C. de Sant Pere Més Alt, 4,

Palau Dou. (1818). Antoni Cellers.
C. de Sant Pere Més Alt, 29

Sant Agusti Nou.
Placa de Sant Agusti, 2

Can Basté (segle wn).
Pg. de Fabra i Puig, 274

Capella de la Comunid per a lesglésia
de Santa Maria del Mar de Barcelona

(1832-1834). Francesc Vila. Plaga de

Santa Maria, 1

Església del cementiri del Pablenou
(1818), d"Antoni Ginesi. Portic daccés,
de Josep Mas. Avinguda d'lcaria, 204

Can Ordeig (segle xx).
C. de Rivero, b8

Casa del Bard de la Barre (1830).
C. Gran de Gracia, 190-192 / c. de
Santa Rosa, 1-3

Porxos den Xifré (1837).
Josep Buixareu i Francesc Vila.
Passeig d'Isabel Il, 8-14

Església de Santa Eulalia
de Vilapicina (1782).
Pg. de Fabra i Puig, 260

Convent de Sant Felip Neri (1673 i
segona meitat del segle ).
Placa de Sant Felip Neri, 5-6



