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Barcelona davant les pandémies L’experiéncia mixta, presencial i digital

museu de la ciutadania
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Un mirall de I’alimentacié a I’arxiu arqueologic




Relats per a una alternativa turistica

Un patrimoni gastronomic amb establiments de La guitarra i la historia cultural de Barcelona
llarga historia
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Cinema i representacié urbana

Escola i museu en tandem, un altre model de Inclusié i accessibilitat. Nous reptes d’accié
relacié comunicativa
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Innovar en temps de pandémia: decaleg
per a un museu de la ciutadania

Metro de Barcelona, enllag entre linies a I’'estacié de Diagonal durant el primer confinament,
© Marc Lozano, 2020

La pandémia ha accelerat la revolucié digital, amb noves combinacions entre activitats presencials i virtuals, amb
la intel-ligencia artificial que apunta en I'horitz6. Ens trobem davant d’'una inversié copernicana: el museu digital
esdevé la base. Malament rai, pero, si és tan sols un canvi tecnologic. La digitalitzacié ha de propiciar un canvi de
paradigma, amb una nova museologia urbana que faci del museu un centre public de coneixement clar i rigorés
de la ciutat, en la millor tradicié il-lustrada. El seu paper pot ser tant o més rellevant que en el passat quan avui les
xarxes socials, en un mon volatil, poden arribar a crear un mon il-lusori ple, curt i ras, de mentides. Proposem
resumir en deu idees aquest transit de ‘museu de ciutat’ a ‘museu de la ciutadania’.

Un decaleg de canvis intensos, gairebé “revolucionaris”

1. Revolucié conceptual: una nova definicio institucional

L'ICOM requereix un canvi en la definicié general dels museus, per fer-la més social i més global: hagués estat
molt dtil si ja s’hagués aprovat a la reunié de Kyoto el 2019. Alhora, els museus de ciutat, que des dels seus
origens han estat entre les politiques urbanes i les politiques culturals, han de poder repensar la seva definicié
especifica. Parlem del MUHBA com a “entitat patrimonial de coneixement urba i construccié de ciutadania” i
proposem situar la seva activitat publica a la cruilla entre quatre drets basics: el dret a la ciutat, el dret al
coneixement, el dret a la bellesa i el dret a la identitat.

2. Revolucié narrativa: el museu com a node de coneixement

Sense recerca que nodreixi nous relats urbans, anant molt més enlla de documentar les peces, un museu de
ciutat dificilment podra elaborar coneixements significatius per als ciutadans i orientar les seves col-leccions. Cal
investigar més en la trajectoria de la ciutat des de la perspectiva de la historia urbana, i cal poder formular aquest



coneixement de manera accessible, per propiciar la maxima il-lustrada d’atrevir-se a coneixer, sapere aude! En
aquest sentit, convé reconsiderar la mercadotecnia cultural basada en la segmentacié de publics, pel seu risc
implicit de passar de la consideracio de la diversitat a la renuncia a la igualtat.

3. Revolucioé patrimonial: col-leccié de ciutat estratégica

Els objectes han de ser tant punt d’arribada com punt de partida. Els museus de ciutat han de poder fitar
publicament el seu relat amb els documents, objectes i immobles pertinents, que no sempre sén aquells dels
quals disposa. La definicié d'una col-leccié estratégica és tan important com la innovacié tecnologica per fer-la
accessible. Els museus han de ser centres R+D+| d’innovacié en tecnologies de la representacié. Amb I'escanejat
tridimensional, objectes i edificis entren en I'era de la reproductibilitat técnica de la qual parlava Walter Benjamin,
temps després que ho fessin la literatura, la musica i les arts plastiques.

4. Revolucié dels formats: I’equivaléncia entre géneres

Les exposicions so6n un format de treball museistic fonamental, pero ja no es poden considerar com el génere rei
en els museus que aspiren a mostrar la ciutat, dins i fora de les seves seus. Entre recreacions virtuals de béns
mobles i immobles, cartografia georeferenciada, guies i llibres, materials audiovisuals i itineraris urbans, els
museus de ciutat poden multiplicar el seu potencial utilitzant el format més adient en cada cas. Per propiciar
aquesta equivaléncia entre géneres expositius, escrits, audiovisuals i urbans convé a més un nou format de web
on conflueixin els sabers del museu en un gran portal, eco de la biblioteca mitica de Borges.

5. Revolucio educativa: escola museu i museu escola

Amb la covid les escoles venen menys al museu, perd aixd també ha accelerat el cami cap al nou model en qué ja
treballava el MUHBA. Lelaboracié de materials audiovisuals i digitals de nova generaci6, afegida al
teleconferencing i el distance learning, han permes al museu fer-se més present a I'escola, i després la visita
escolar al museu pot orientar-se cap a I'apropiacié directa i participativa dels elements patrimonials. Aquest
tandem entre escola i museu pot contribuir a difuminar les barreres entre cultura i educacié: el museu de la ciutat
es converteix en museu escola i en una institucié clau en la construccié social del coneixement.

6. Revolucié ciutadana: el museu proxim i multiescalar

Les propostes cenyides a la dinamitzacié comunitaria de barri, com de vegades s’ha proposat en els debats sobre
el futur dels museus de ciutat, en no permetre situar-lo en entorns més amplis i comparar, tenen un escas
potencial emancipador. Amb I'expansié digital, el treball del museu en multiples formats pot ampliar la democracia
cultural, amb la implicacié de la col-lectivitat urbana, si propicia, tant en els relats substanciats com en les
practiques socials, maneres de veure i de fer multiescalars entre ‘barri’, ‘ciutat’ i ‘territoris’ més amplis, de la
comunitat veinal a la globalitat mundial.

7. Revolucié turistica: el museu a distancia

Les representacions virtuals cada cop més completes i el museu digital concebut com a hub de coneixement
historic i patrimonial urba permeten un salt qualitatiu en el coneixement des de casa, amb la democratitzacié d’allo
que al segle XVIIl només era a la noblesa europea, que abans d’emprendre el Grand Tour comptaven amb bones
guies per al vitage. Els museus de ciutat han de poder idear “packs de coneixement urba” que ajudin en la
promocié d’un turisme sostenible, entre el dret a la ciutat dels residents i el dret dels visitants —de fet, ciutadans
desplagats— a coneixer, comparar i compartir.

8. Revolucio organitzativa: el museu transversal

La necessitat de reinventar procediments i resultats en un régim de teletreball inesperat ha permés augmentar, en
forga aspectes, la productivitat institucional en temps de pandémia. La urgéncia del moment, en un context inédit,
ha afavorit una organitzaci6 menys jerarquitzada i més transversal, amb més relacions creuades entre temes,
projectes, personal i col-laboradors. Ho ha afavorit que el museu ja practiqués abans un model de treball en xarxa
que aspirava a connectar capacitats personals i objectius generals. El repte és ara consolidar-lo. Si fem cas de
Max Weber, potser sigui aquesta una de les qliestions més importants del moment.

9. Revolucié sostenible: un agent economic R+D+l

La reduccié dels museus al paper d’esquer turistic és molt reduccionista. Els museus son la cuspide d’'un iceberg
econodmic, del qual depenen moltes empreses poc visibles. Els museus de ciutat, si més no aixi s’intenta al
MUHBA, poden estimular I'economia d’exportacié, com a hubs R+D+l en tractament del patrimoni moble i
immoble, historia i sabers urbans, i museologia civica. Si els museus declinen, un ampli sector industrial i de
serveis decau. En temps de postpandémia, les politiques culturals keynesianes poden tenir un alt rendiment social
si estimulen la innovacio productiva.

10. Revolucio solidaria: el museu resilient

Els museus de ciutat del segle xxi, concebuts com a nodes patrimonials que connecten sabers, espais i ciutadans,
poden convertir-se en pols d’'innovacié cientifica, técnica i econdmica i, alhora, en equipaments educatius i
culturals vinculats al seu entorn. No s’entendria que no fossin sensibles al malestar social i politic d'un temps molt
dificil, quan la mort s’ha vist de prop, i poden perdre molta legitimitat civica si no tenen cura de la situacié dels
seus treballadors, directes i indirectes. La majoria dels museus de ciutat reben fons publics i una millor definicio
del seu paper —retornem al primer punt— en facilitaria la inserci6 dins les politiques culturals i urbanes de futur, a
favor de la institucio i del servei als ciutadans.

Joan Roca i Albert
MUHBA

Hem tingut ocasioé de debatre aquests temes en diverses trobades virtuals internacionals. La primera fou
Porganitzada per ’OCDE i 'ICOM el 10 d’abril de 2020. La seguiren la del Laboratorio Aperto di Ravenna el
18 de maig, la de I'Intermuseum a Moscou el 29 de maig i la del Colectivo Pro Ecosistema Cultural a Ciutat
de Méxic el 6 de juny. El present article és deutor sobretot de la intervencio feta al col-loqui “Els museus
de la ciutat en temps de pandémia”, convocat per CAMOC/ICOM el 27 d’octubre de 2020 i al qual van
convidar els museus de ciutat de Nova York, Frankfurt, Lisboa i Cracovia.

Vegeu https://ajuntament.barcelona.cat/ museuhistoria/ca/seccio/xarxes-internacionals.
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Barcelona davant les pandémies
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Barcelonins abandonant la ciutat durant ’epidémia de febre groga, satiritzats per La campana de Gracia a 'octubre de 1870.
© Biblioteca de Catalunya

En el primer confinament, el MUHBA va treure bon partit del seu canal de YouTube, que va permetre fer
dialegs i seminaris totalment virtuals. Un dels primers fou el de Borja de Riquer que aqui se sintetitza i que
es troba integre a https:/www.youtube.com/watch?v= P7hBrhjnTBU i es pot llegir a L’Aven¢ nim. 469
(juny de 2020).

Una mirada a les pandémies que va sofrir Barcelona als segles XIX i XX permet concloure que les males
condicions de vida i l'altissima mortalitat que la ciutat patia eren resultat d’'unes situacions socials i econdomiques
molt determinades i de I'escassa atenci6 per part de les administracions publiques. Davant una epidemia, al llarg
del segle XIX la majoria de vegades s’aplica la mateixa solucié que a I'Edat Mitjana: tancar la ciutat per no
contaminar la resta del territori. Només molt al final del segle XIX I'’Ajuntament va emprendre una decidida politica
de salut publica, pero aixd no va evitar que encara ben entrat el segle xx la ciutat patis terribles epidémies, la
darrera la mal dita grip espanyola de 1918-1920.

La primera epidemia d'importancia a Barcelona després de la guerra del Francés va ser la febre groga de 1821,
que va arribar en un vaixell que venia de Cuba. En una urbs de 100.000 habitants, n’afecta el 20% i va provocar
una xifra oficial de morts de 8.846, pero tot apunta una xifra real de cap a 10.000. El tancament de les muralles va
paralitzar la vida econdmica, mentre la gent benestant fugia fora. Van tancar fabriques, tallers i comergos i moltes
persones es van quedar sense feina. La ciutat resta incomunicada per terra i per mar i sense mercats oberts.
L’Ajuntament va atendre el problema del proveiment tot repartint queviures, enmig d’aldarulls provocats per la gent
que passava gana. La Junta de Sanitat de Catalunya va bloquejar i aillar els malalts. S'improvisaren hospitals i es
crearen brigades per enterrar els cadavers.

L'epidemia segient va ser la del colera del 1833-1835, que va coincidir amb I'esclat de la guerra carlina, i va tenir
rebrots els anys 1853-1856 i 1865. Aquest darrer any I'Ajuntament va donar la xifra de 1.746 morts, pero lidefons
Cerda calcula que com a minim foren 3.000. ElI 1870, amb una ciutat ja amb 300.000 habitants, va tornar a
aparéixer la febre groga, també arribada amb un vaixell provinent de Cuba. S’ailla la Barceloneta, el barri més
afectat, de la resta de la ciutat. Es va tancar la circulacio per carretera i ferrocarril i es va prohibir I'entrada de
vaixells al port. La Junta de Sanitat va habilitar I'hospital militar i el convent de les Penedides que s’estava
construint a I'Eixample. També es va donar la fugida de gent benestant i fins i tot d’alguns funcionaris municipals.

El rebrot de colera del 1885 va ser una de les pitjors pandemies del segle a tot I'estat espanyol, bé que a
Barcelona la crisi sanitaria va ser menys greu. S’hi van reproduir els mateixos fenomens: la fugida de gent
benestant i I'habilitacié provisional d’'un hospital a Hostafrancs i I'is d’hospitals en construccié com el Sagrat Cor o
la Maternitat de les Corts. Aquesta epidémia va provocar entre 2.000 i 2.500 victimes, dos tergos dones. Els barris
populars d’Hostafrancs, el Raval i la Barceloneta van ser els més perjudicats.

L’enginyer Pere Garcia Faria ho atribueix a les condicions péssimes dels habitatges, 'amuntegament i, sobretot, la
manca d’aigua corrent. La reaccié municipal, en contrast amb I'estatal, és remarcable. A Madrid no hi va haver
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cap debat parlamentari sobre el colera, ni un increment del pressupost de sanitat. En canvi, a Barcelona
I’Ajuntament crea el 1887 el Laboratori Microbioldgic Municipal per a l'analisi dels aliments i les aigles i per
experimentar en vacunes. Va ser el primer de tot I'estat espanyol. També es crea I'Institut d’Higiene Urbana, un
servei de desinfeccio estable i un altre d’assisténcia medica domiciliaria municipal.

El 1904 una greu epidemia tifoide afecta sobretot la Barcelona vella amb el Raval, Sants, Gracia, Sant Marti i el
Poblenou, és a dir, alla on hi havia més densitat de poblacié i insalubritat. Aquest episodi es relaciona amb
I'existéncia d’'una xarxa de clavegueram deficient. Era un problema molt greu i les epidemies de tifus van
continuar. La del 1914 va provocar 2.400 morts.

Finalment, la grip de 1918-1920 va provocar de 12.000 a 15.000 morts. El desbordament va evidenciar que les
administracions no havien afrontat seriosament el problema de la salut publica. El régim liberal espanyol
considerava la salut publica no pas com un dret ciutada sind gairebé com una prestacié benéfica. El primer
hospital de la ciutat construit amb fons estatals va ser I'Hospital Clinic, inaugurat el 1906, i va fer possible que la
Facultat de Medicina disposés per primer cop de laboratoris. No hi havia en aquells moments cap hospital
provincial perqué la Diputacié s’havia desvinculat de I'hospital de la Santa Creu i proliferaven els hospitals i les
cliniques privades, de I'Església, de la Creu Roja o de particulars, i les societats solidaries contra les malalties. El
Col-legi de Metges de Barcelona només comptava amb 383 col-legiats el 1895. Va caldre esperar fins a la Llei
General de Sanitat de 1986 perqué es reconegués el dret a I'assisténcia médica gratuita universal i es disposés
d’una xarxa potent de sanitat publica.

Borja de Riquer
Historiador

Comparteix
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El canal de YouTube del MUHBA va intensificar la seva activitat a partir del marg de 2020, amb un nombre creixent de continguts
audiovisuals. © MUHBA

La pandémia de Covid-19 ha fet trontollar els fonaments d’empreses, de territoris, d’'economies grans i petites, de
families, de governs i d’institucions, també dels museus. De fet és un punt d’inflexié, de no retorn, per a moltes
practiques museistiques, turistiques i ciutadanes, que obliga a repensar-les de cap i de nou si se’'n vol garantir
I'existéncia futura. El MUHBA, que abans de I'epidémia rebia, sumant tots els espais que l'integren, a I'entorn d’un
milié de visitants I'any, amb un component turistic elevat, alhora que era un recurs educatiu de primera divisié per
a escoles i tenia molt bon arrelament en la societat barcelonina, tot d'una va rebre zero visitants durant tres
mesos: el museu tancat, les activitats presencials prohibides, les fronteres tancades i cap turista a la vista, les
escoles i les universitats fent feina telematica... un desert.

La sacsejada de la desaparicié del museu presencial, que el va portar a existir per un temps només a la xarxa,
tanmateix ha resultat ser un accelerador i un revulsiu de transformacié de molts aspectes estructurals del museu,
entre els quals hi ha la programacié d’activitats. Es tenia clar que no es volia suprimir la programacié malgrat el
confinament i les restriccions, i en temps récord i amb molts esforgos ha virat cap a formats digitals i virtuals.
Actualment el museu ha recuperat una mica la presencialitat (amb aforament maxim limitat al 30 % i les activitats
presencials només permeses per a grups bombolla, com ara escoles) i es podria dir que ara el MUHBA és 30 %
presencial i 70 % virtual.

En els darrers anys el MUHBA havia fet una aposta clara per recopilar i oferir al web els enregistraments en video
de les conferéncies, els dialegs i les jornades que feia, per possibilitar a qui no havia pogut assistir-hi recuperar en
diferit la sessi6. Es tractava de la darrera baula de la programacié: fer accessible digitalment tot alld que
préviament s’havia fet presencialment. En aquesta mateixa linia, també algunes exposicions temporals des de fa
uns anys tenen la seva versié en forma de tour virtual i navegable, per donar-los una segona i llarga vida a la
xarxa.

Ara el plantejament és un altre: hi ha sessions enregistrades que es poden veure per canals com YouTube o
Vimeo i com més va més jornades i conferéncies s’emeten en directe a través d’internet. Aquesta practica ha
dinamitzat el web del museu i ha reactivat la preséncia del MUHBA a les xarxes socials, especialment a YouTube,
Facebook i Instagram. | pel que fa a les exposicions temporals, es revalida el format de tour virtual i a partir d’ara
totes sense excepcio tindran les dues versions, presencial i virtual.

La transformacié ha arribat també als itineraris urbans i les visites comentades, que de ser exclusivament
presencials ara s’estan comengant a produir en format video per tal que es pugui gaudir del patrimoni de
Barcelona de la ma d’historiadors i educadors especialitzats sense sortir de casa i des d’arreu. En format video
també s’han enregistrat recitals i concerts, i més que se’n faran. Malgrat ser un format que vol temps i recursos, té
un potencial de difusié del coneixement enorme, especialment si les produccions se subtitulen en diversos
idiomes.

En I'ambit educatiu, la situacid sanitaria ha suposat 'empenta necessaria per activar un canvi profund de les
activitats que feia temps que es gestava. Ara I'accent es posa en el treball previ a la visita que es fa a I'escola,
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amb molts materials digitals elaborats especificament per a 'assumpcié dels coneixements, seguit d’'una visita al
museu molt més especifica i significativa, per reconeixer allé aprés i entrar en contacte directe amb el patrimoni, i
un treball posterior de consolidacié. Ara és possible, a més, que els educadors del museu puguin intervenir a
l'aula en directe i plantejar interrogants, generar debats, orientar un treball concret o resoldre dubtes.

Hi ha veus que diuen que les propostes digitals van en detriment de les activitats presencials als museus, perd en
realitat és just al contrari: s’amplien publics com mai ens haviem imaginat, perqué ni la distancia, ni el temps ni la
diversitat linglistica son barreres que impedeixen participar en les activitats programades del MUHBA, sobretot si
tenim present que les eines de traduccié simultania cada vegada estan més afinades. Alhora aquest
desplegament digital genera coneixement i curiositat, potencialment al mén sencer, i incita a voler algun dia visitar
en persona el MUHBA i recongéixer el patrimoni de Barcelona.

Monica Blasco
MUHBA

Comparteix
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Comencar per I’exposicié virtual,
canvis de metode

Prototip de I’'exposicié virtual Barcelona & futbol. El gran joc social del segle XX prevista a MUHBA Oliva Artés. ©Virtual PAST

Ara més que mai, amb la Covid-19 el mon digital ha esdevingut un factor fonamental per a les relacions, la
comunicacio i 'economia mundials. Com en altres sectors, la pandémia ha precipitat el desenvolupament i posada
al dia de molts museus i centres culturals, i ha provocat una «tecnificaciéo» accelerada de molts usuaris. En un
moment en qué els museus treballaven en pro del dret a la cultura, estudiant i implementant I'accessibilitat de la
informacio i continguts de les seves propostes, eliminant barreres per a un sector de la poblacié que fins ara no hi
tenia accés, la Covid-19 ha fet necessari ampliar aquest esforg per dirigir-se al conjunt de la ciutadania davant la
impossibilitat, entre altres, de visitar fisicament els centres museistics.

En aquest context, el MUHBA ha apostat per les exposicions virtuals com a laboratori d’idees, i ha endegat la seva
primera exposicié nativa digitalment: Barcelona & Futbol. El gran joc social del segle XX. Aquest és un projecte
expositiu poc usual. Si normalment es treballaria per poder presentar fisicament la proposta, i a partir d’aqui es
construiria la virtual, en aquest cas s’ha invertit I'ordre del procés i s’ha construit una proposta virtual del no-res.

Aquest plantejament ha permes explorar tots els reptes i oportunitats que ofereixen les exposicions virtuals. Els
reptes inclouen l'obligacié dels equips de disseny d’aprofundir en el coneixement de les noves tecnologies
disponibles, a fi de triar 'eina més adequada entre una oferta creixent i en constant evolucié. Aixi mateix, cal
dissenyar formats adaptats a publics amb diferents graus d’afinitat tecnologica, i evitar la creacié de barreres
tecnologiques generades per usabilitats evasivament complexes o que demanen equipaments fora del comu. En
el mateix sentit, cal equilibrar els continguts que s’ofereixen, mirant d’explotar al maxim les noves possibilitats i
evitant que la desaparicié de les limitacions fisiques condueixi a un excés de continguts que aclapari o faci perdre
el focus als visitants.

Les oportunitats que se’n deriven, d’altra banda, van associades a I'accessibilitat, el coneixement a multiple escala
i la participacio, una triada clau per al desenvolupament virtual.

Els recursos digitals permeten de bon principi un accés global, mundial, i multipliquen exponencialment el nombre
de visitants potencials. El mon esta conformat i construit a partir de la diversitat i aquestes eines han de poder
donar-hi resposta i han de ser inclusives.

Una exposicié es basa en un discurs narratiu on es transmeten uns continguts que permeten adquirir uns
coneixements basics sobre el tema en questid. Ara bé, quina és la diferéncia entre una exposicié presencial i una
de virtual? Han de ser necessariament la mateixa? Qué ofereixen I'una i I'altra?

L'exposicié presencial ofereix, en un espai i un temps limitats, una experiéncia real, sensorial, de contacte amb les
persones, I'espai i les peces. Amb I'exposicié virtual, en canvi, s’obre un ventall de possibilitats cognitives molt
ampli. El fet de poder complementar els continguts pot ser molt enriquidor i permet donar resposta als diferents
nivells d'interés, coneixements i capacitats dels usuaris.
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| finalment, la participacié. Tant en I'exposicié presencial com en la virtual, la participacié ciutadana s’esta erigint
com uns dels elements imprescindibles i prioritaris que cal potenciar per part dels museus. Els museus han de ser
participatius, sén dels ciutadans i per als ciutadans. S’han d’establir unes dinamiques de comunicacid i participacio
estables.

En una época en qué els usuaris estan acostumats a interactuar a les xarxes, I'exposicié virtual ofereix un espai
magnific per interactuar amb el public.

Es una altra finestra d’oportunitat per establir una connexid, un vincle amb el ciutada, sovint molt allunyat del mén
dels museus, i amb el territori.

Daniel Alcubierre
Marta Iglesias
MUHBA

Comparteix
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La nova presentacié del Palau Major:
Barcelona, el mar i la monarquia

El Tinell del Palau Major compta ara amb una exposicié permanent que amplia el relat de la Barcelona dels segles XIlII, XIV i XV.
© Enric Gracia, 2020

L’any 2019 el MUHBA va exhibir al Tinell del Palau Major I'exposicié temporal Barcelona capital mediterrania. La
metamorfosi medieval, segles X/II-XV. S’hi van presentar, amb un llenguatge entenedor, els resultats dels avengos
en la recerca sobre la Barcelona baixmedieval que, amb I'empenta del MUHBA, havien dut a terme diversos
investigadors del CSIC, d’universitats i d'altres institucions. Calia trencar fronteres entre alta recerca i difusio,
mitjangant I'articulacié d’un discurs historic fonamentat en les peces de la col-leccié del museu, complementades
amb les que van arribar en préstec.

En uns anys de fortes dificultats com els actuals convenia, pero, que els recursos invertits per instal-lar aquella
gran exposicié temporal deixessin com a heréncia una ampliacié notable de la museografia permanent del
MUHBA, que fins llavors no havia inclos un relat complet i coherent sobre la Barcelona dels segles XlII, XIV i XV.
Amb aquesta finalitat, es va meditar un disseny expositiu que combinava dos elements: un circuit perimetral
format per les vitrines amb les peces del MUHBA, el qual suportava tot el discurs general, i un seguit de capelles
que, dialogant amb cada sector del perimetre, anaven desglossant aspectes més concrets a través de les peces
arribades en préstec.

El repte va ser important, perd va pagar la pena: quan s’ha desmuntat la temporal, el Tinell ha quedat convertit,
sense gaire esfor¢ addicional, en una sala més de la museografia permanent del MUHBA. A banda i banda de
I'antiga sala del tron, roman aixi I'explicacié de com Barcelona va esdevenir el principal nucli economic i la capital
administrativa d’'una gran monarquia mediterrania, alhora que s’anava definint com a municipi dotat d’'un elevat
grau d’autonomia.

Tot aquell procés havia tingut, pero, el detonant inicial i el principal motor d’activitat en la incorporacié de
Barcelona als circuits del comerg maritim internacional. Per aixo, I'entrada a I'exposicioé propiament dita es veia
precedida per una instal-lacié provisional ubicada a I'avantcambra neogotica. S’hi explicava, sota la volguda
aparenga d’un espai en obres, com Barcelona havia entrat de ple a les rutes maritimes internacionals sense
disposar d'un veritable port, atés que la primera escullera (de vora 200 metres de longitud per 15 metres
d’amplada) va ser aixecada per iniciativa municipal entre 1477 i 1487.

L'advertiment de sala en construccié es devia al fet que la pega més rellevant, el derelicte d’'un vaixell medieval
trobat durant les excavacions dutes a terme davant del Baluard de Migjorn (2006- 2008), no es podia instal-lar fins
que no n’hagués acabat el llarg i delicat procés de restauracio. Aquest finalment ha conclos, i el MUHBA, amb el
finangament del Port de Barcelona, ha pogut aixecar la vitrina climatitzada que el mostrara en optimes condicions,
junt amb els fragments de corda, les peces i les eines medievals recuperades per I'excavacio.

Pel fet de tractar-se d’'una nau tinglada atlantica enfonsada a mitjan segle XV, és un testimoni directe que posa en
relleu una activitat comercial internacional iniciada molt abans de la construccié de I'escullera. Havia comencat a
les darreres décades del segle Xl, quan l'aveng de la conquesta cristiana impulsada per la monarquia havia
provocat una arribada de diners en forma de paries, el tribut pagat per les taifes musulmanes veines.

El sobira i les elits urbanes afins, acostumats a tenir molta liquiditat, van haver de cercar aleshores una font de
lucre alternativa, que van trobar en I'activitat comercial maritima. La nova exposicié del MUHBA destaca aquell
vincle original entre palau i port que va transformar Barcelona en la gran capital euromediterrania que encara és.
En el proper butlleti continuarem comentant el projecte.
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Ramon J. Pujades i Bataller
MUHBA
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Alimentar Barcelona. Ciutat, proveiment
i salut

: |ﬁ|m||;: |

B

Detall d’El Bornet, vista en primer terme del mercat de peix i algunes estructures de la ciutadella al fons. Anonim, cap a 1775.
MHCB-10946. © Pep Parer

Una de les linies de recerca i difusio del MUHBA els darrers anys s’ha centrat en I'estudi de I'alimentacio i la salut
dels ciutadans. El projecte Alimentar Barcelona ha parat atencié particular a les institucions i les politiques que
han fet possible satisfer les necessitats basiques per a la vida de les persones al llarg de la historia i, com a
conseqliencia, I'existéncia sostenible de la ciutat mateixa. Fins fa poc, era una tematica poc tractada per la
historiografia, potser perqué requereix un enfocament interdisciplinari que abasta des de la historia economica i
social fins a la medicina i 'osteoarqueologia, passant per la historia politica.

Per aixd mateix, i des de fa gairebé una decada, el MUHBA ha provat de teixir la col-laboracié imprescindible
entre investigadors de diverses especialitats adscrits a diferents universitats i centres de recerca, incloent-hi la
Fundacié Alicia i el grup promotor de la Col-leccid 7 Portes de Receptaris Historics de Cuina Catalana. El
coneixement que aquestes sinergies han generat s’ha posat a I'abast de la ciutadania per mitja de conferéncies,
seminaris i publicacions sectorials, dedicades al proveiment alimentari i d’aigua potable, als mercats, a la historia
hospitalaria de la ciutat, als primers pagesos de Barcelona, al cooperativisme i a la restitucid patrimonial de la
gastronomia, entre altres; totes es poden trobar als apartats corresponents de la pagina web del MUHBA.

Es a partir de tot aquest bagatge que el MUHBA es troba ja en condicions de poder oferir enguany una exposicié
de sintesi que presenti a la ciutadania, de manera entenedora, les complexes interrelacions historiques entre
proveiment alimentari, ciutadania, salut, poder politic i sostenibilitat urbana.

La iniciativa, prevista des de feia temps, ha pres una rellevancia especial en haver-se convertit Barcelona en la
Capital Mundial de I'Alimentacié Sostenible 2021, és a dir, en seu de trobada de les més de 200 ciutats
compromeses a millorar la salut de les persones i del conjunt del planeta que van subscriure el Pacte de Mila.
També per la celebracio, la tardor de 2021, del congrés mundial del CAMOC, la seccié de museus de ciutat de la
Unesco/ICOM.

L’exposicié projectada mostrara I'evolucié historica de les formes i les institucions de govern que han incidit en el
proveiment de la ciutat i han intervingut en la cura de la salut de la ciutadania.

Veurem com ho han fet, en quines circumstancies i amb quines exigéncies politiques i socials. Hi reflexionarem,
també, sobre els efectes de les politiques alimentaries municipals en la pau social, la salut i la vida de les
persones, a més de sobre el creixement de la ciutat i la seva sostenibilitat. Constatarem que els governs de
Barcelona, com els de les ciutats de I'Europa occidental, van tenir un paper preeminent en el proveiment
alimentari urba mentre retingueren drets de monopoli sobre el comerg d’alguns productes basics, principalment els
cereals que permetien fer el pa.

En veure’s anul-lats aquells privilegis i drets municipals per la implantacié progressiva del liberalisme economic,
'Ajuntament de Barcelona va haver de reinventar la seva estratégia. Aixi, va basar la seva intervencié en la
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construccid, gestid i regulacié dels mercats municipals, tant els minoristes com el mercat a I'engros del Born, que
acabaria traspassant les seves funcions a Mercabarna al darrer ter¢ del segle XX. La mostra oferira, doncs, una
visié de llarga durada historica que permetra la reflexié sobre els temps presents.

S’instal-lara al Tinell del Palau Major de Barcelona i se’n preveu la inauguracié per a les darreries de setembre.
Abans de la inauguracio fisica, pero, ja sera consultable de manera virtual.

Ramon Pujades
MUHBA

Mercé Renom
Historiadora

Comparteix
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Un mirall de I’alimentacio a I’arxiu
arqueologic

Primers metatarsians dret i esquerre (dit gros del peu). Les cavitacions ben demarcades, localitzades a la zona distal de
I'aspecte medial del primer metatarsia (veure fletxes) i que no afecten a I'articulacié amb la falange proximal soén tipiques de la
gota. © MUHBA

L’Arxiu Arqueologic al Centre de Col-leccions del MUHBA és 'espai del museu dedicat al tractament, conservacio i
estudi dels béns exhumats a les excavacions arqueologiques que es fan a Barcelona.

L'Arxiu en garanteix la conservacio, gestié i estudi, organitzant els espais i usos per tal de poder fer, d’'una banda,
totes les tasques prévies al diposit dels materials i, de l'altra, acreditar les condicions d’emmagatzematge,
assegurar el vincle permanent entre la documentacié arqueologica i el material, i facilitar un control agil de la
ubicacié i localitzacié dels béns. Un cop assegurada la conservacié perenne del material arqueologic, se n’ha de
facilitar la consulta, I'estudi i la difusio.

En aquest sentit, un bon exemple d’aquesta explotacio cientifica dels materials custodiats al Centre és el de les
restes humanes exhumades en les intervencions arqueologiques. A I'Arxiu Arqueoldgic es conserven totes les
restes antropologiques —des del neolitic fins a I'época contemporania— que han aparegut a la ciutat de Barcelona
en el marc d'una intervencié arqueologica. El seu estudi ens obre una finestra al passat que ens permet
aconseguir una imatge de com vivien aquestes persones i quines malalties les afectaven.

Salut, dieta i qualitat de vida son factors al centre de tota societat, moderna o antiga. L'osteoarqueologia estudia
restes humanes arqueologiques per entendre la demografia, la salut, la dieta i I'estil de vida de poblacions
antigues, i inclou també la paleopatologia o estudi de malalties en restes humanes.

Les restes humanes s’estudien principalment mitjancant analisis macroscopiques i d’isotops estables. L'analisi
macroscopica permet, entre altres coses, la identificacié de lesions ossies i dentals. Per exemple, I'arquejament
dels ossos llargs de les cames suggereix manca de vitamina D durant la infancia, o raquitisme. La vitamina D és
produida pel cos en preséencia de llum solar i es troba en petites quantitats en els peixos blaus, la carn vermella i
els rovells d’ou. Per tant, la presencia de raquitisme pot suggerir una mancanca nutricional o estar relacionada
amb habits culturals com I'embolcallament dels infants. La gota és una altra malaltia que ens dona pistes sobre la
dieta, ja que esta associada a I'excés de consum d’alcohol i de carns vermelles i peixos blaus o marisc, i pot
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aparéixer en persones amb obesitat i diabetis tipus 2. En restes humanes, aquesta malaltia s’identifica gracies a
les cavitacions que els tofus creen principalment al primer metatars (el dit gros) del peu.

Altres malalties ens aporten informacié sobre I'ambient on aquestes persones vivien, els seus habits i les
tradicions alimentaries. Aquest és el cas de la brucel-losi, una malaltia infecciosa que es transmet d’animal a
persona i esta associada al consum de productes lactics crus o sense pasteuritzar. Al jaciment de Can Cadena
(Sant Marti de Provencals), en restes datades del segle XVII, s’han identificat lesions circulars que afecten
diverses peces dentaries en dos individus.

Aquestes lesions suggereixen que aquests individus eren fumadors de pipa; per tant, la seva preséncia ens parla
de la introduccié de nous habits i de la colonitzacioé del continent america i les seves conseqléncies.

En canvi, l'analisi d'isotops estables de carboni i nitrogen en ossos i dents ens aporta informacié referent a la
dieta, la salut i la mobilitat de poblacions antigues. Ens permet veure, per exemple, si menjaven carn o peix, i si el
peix que menjaven era de riu o mari; també ens permet identificar quan es van introduir aliments com el blat de
moro, o si hi havia diferéncies en la dieta segons I'edat, el sexe o I'estatus social de les persones que formaven
part de la comunitat.

Aixi doncs, la combinacié d’osteoarqueologia i paleopatologia amb I'arqueologia i els estudis historics ens permet
millorar el nostre coneixement de les societats antigues, la seva relacié amb I'entorn i la seva evolucié a través del
temps.

Laura Castells Navarro
University of Bradford

Emili Revilla Cubero
MUHBA
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La ciutat dels poligons, on Barcelona
perdé i recupera el nom

Carrer d’Alfons el Magnanim, dibuix de I'arquitecte Andrea Manenti, coautor de I'obra ressenyada.

Una nova mirada sobre I'episodi dels poligons d’habitatges construits a Barcelona en el tercer quart del segle
passat, amb la perspectiva que dona el temps transcorregut i 'experiéncia de la seva evolucié posterior, permet
aventurar unes quantes hipotesis en termes de procés historic. Els més de seixanta anys que han passat des del
Pla d’urgéncia social de Barcelona (1958), que podem considerar el desencadenant de la construccié de poligons
d’habitatges de certa grandaria i rellevancia urbana (després d'un periode de postguerra de caracter
experimental), sén temps suficient per avaluar-ne la contribuci6 a la ciutat i a la societat barcelonina
contemporania.

Els poligons d’habitatges van inaugurar una nova manera de gestionar el creixement urba, fins aleshores reduit a
la simple i continuada densificacié dels centres historics, inclos I'eixample, i les periferies suburbanes, acumulant
déficits d’'urbanitzacid, serveis i equipaments. Com a alternativa a aquest procés congestiu, els poligons oferien
millors condicions urbanes i d’habitabilitat, i també la possibilitat d’'una bona articulacié amb la ciutat precedent.
Les dificultats del moment, la baixa qualitat constructiva i el retard permanent en la urbanitzacio i els equipaments,
van originar reivindicacions i moviments socials importants, dirigits més a denunciar la mala gestié que a
qlestionar la idoneitat de I'instrument.

L’Estat reconeix I'habitatge com un element que cal afrontar des de la iniciativa publica, és a dir, com a objecte de
politiques publiques, ja des de la Reial ordre de 9 de setembre de 1853, que dona pas a successives, encara que
timides, accions posteriors, com la Llei de cases barates de 1911. Es una seqiiéncia que acaba explotant a mitjan
segle XX, quan els capitals acumulats es dirigiran a la construccié. El primer pas fet des de la iniciativa publica
(ministeri, instituts, geréncies, patronats) obre el sector a les empreses privades, que actuaran sobre la ciutat
existent i la nova: els poligons d’habitatges.

L'atencié publica a I'habitatge, malgrat la improvisacio, les grans deficiéncies urbanistiques, els déficits en
infraestructures i les baixes qualitats de la construccid, suposa el reconeixement de I'habitatge com a dret social,
després elevat a dret constitucional.

D’altra banda, és fonamental entendre el que va significar la incorporacié massiva a la ciutat de capes socials
provinents del moén rural al llarg de bona part del segle passat, en onades successives (anys vint, postguerra, anys
cinquanta i seixanta). Aquest procés, en la seva darrera fase, és paral-lel a I'accés generalitzat a I'habitatge en
propietat, un fet que modifica essencialment I'estructura de la societat i que té conseqiiéncies en tota I'evolucié
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posterior. En efecte, els moviments socials urbans sorgits aleshores reivindiquen que es completi la urbanitzacié i
els serveis urbanistics, la construccié dels parcs i els equipaments, l'arribada del transport public. Es a dir,
defensen el barri, urgeixen a realitzar-ne el potencial urba, a millorar el context de I'habitatge que han adquirit; en
una paraula, reivindiquen la ciutat.

Es per aixd que podem dir que els poligons d’habitatges, com a nova forma urbana amb un gran potencial de
realitzacié —en gran part assolit avui, després d’'un llarg procés de denuncia i accié— han estat, a més d'un
catalitzador de la dinamica urbanistica de les periféries metropolitanes, en permanent dialeg amb els barris
tradicionals, un important factor de capitalitzacié social i articulacié politica, basada en I'organitzacié geografica de
la reivindicacié de més ciutat, primer, i de tots els altres ordres de la societat, més endavant.

Amador Ferrer
Arquitecte

El MUHBA, amb el suport de I'Institut Municipal d’Habitatge i Rehabilitacié de Barcelona, publica el llibret
La ciutat dels poligons. Un itinerari pel Besos, una obra ideada i feta a quatre mans entre Amador Ferrer
(textos) i Andrea Manenti (dibuixos). L’'obra forma part del projecte Habitar Barcelona i es vincula amb
propostes d’exposicié a MUHBA Oliva Artés i a la futura seu de MUHBA Bon Pastor.

Comparteix
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Planejar per refer Barcelona, 1969-1979:
Joan Antoni Solans i Huguet

El Pla general i metropolita, 1976. Planol de sintesi.

En el marc de les recerques per nodrir el projecte Habitar Barcelona el MUHBA, com ja comentavem ara fa un
any, ha treballat a fons I'edicié de Barcelona 1969-1979. Els anys decisius del planejament de la metropoli, que
s6n les memories urbanes de Joan Antoni Solans i Huguet.

Quan l'estiu de 2019 Joan Antoni ja donava l'original per fet, de cap manera podiem imaginar que I'hauriem
d’editar sota el cop durissim de la seva mort ni els problemes derivats de la pandémia. Perd cap dificultat ens ha
distret de cuidar fins al més minim detall una obra cabdal per entendre la Barcelona d’avui. En el darrer tram del
treball d’edicid6 hem comptat amb el suport de la familia, en especial de Job Solans, que també ha fet una revisié
completa del resultat final.

En els ultims anys del franquisme i els primers de la Transicié, I'Estat era feble, el govern catala encara no existia i
la ciutat metropolitana va tenir durant uns anys unes cotes de poder a les quals no s’havia acostat des que s’havia
abolit el Consell de Cent. En una ciutat que creixia intensament, I'actuacié de Solans en la revisié del Pla
comarcal, fins que va ser aprovat com a Pla general metropolita (PGM), i en la creacié d'un estoc de sol public
durant els anys que va ser delegat d'urbanisme de Barcelona, fou una resposta eficac a la metropoli que s’havia
expandit en els anys de creixement desarrollista i immigracio intensa.

Entre 1974 i 1976 les lluites pel Pla van mobilitzar grans dosis d’energia social. En conseqiéncia, el PGM
apuntava maneres com a potent regulador de I'actuacié urbanistica. A I'hora de valorar-lo, s’oblida I'aspecte més
essencial: la seva naturalesa politica de pacte de rendes urbanes. El Pla ha estat un veritable contracte social,
com també ho fou, en altres termes, el Pla Cerda. EI PGM i I'adquisicié de sol van ser les bases per a un canvi de
paradigma en el modelatge de Barcelona. Solans apostava fort per treure partit de les oportunitats, com havia
apres a fer a Lisboa. En el breu interstici temporal entre la crisi de I'Estat espanyol i 'afermament de la Generalitat
com a nou poder a Catalunya, Barcelona negocia la seva capacitat d’autoregulacié, enmig d’'una forta pressié
veinal que obliga a actuar.

Josep M. Socias Humbert, nomenat alcalde el desembre de 1976, va veure en Solans la persona capac¢ d’atendre
les 76 associacions i moviments socials que articulaven I'espai urba barceloni. «Els potents moviments que havien
sorgit a la ciutat», diu Solans, «ho eren com a resultat del rebuig a les politiques urbanes del periode de I'alcalde
Porcioles», amb «uns deficits descomunals» d’equipaments, i per a aixo calia «el sol que era necessari per
construir les escoles, les guarderies, les zones esportives, els centres d’atencié sanitaria i els nous parcs que
I'extensié de la nova ciutat feia imprescindibles».
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A partir d’aqui s’havien de pactar les prioritats en temps de pocs recursos: davant la impossibilitat de cobrir-les
totes de cop, argumenta Solans, calia convenir amb la Federacié d’Associacions de Veins de Barcelona un
Programa d’Actuacié Municipal d’Urgéncia. «<En moments de crisi politica i economica com la que patiemy,
afegeix, «és evident que era més facil desenvolupar politiques de sol [...] ja que en temps de tribulacions ningu
inicia res». | amb el pla i el sol va ser possible la interlocucié amb els agents socials urbans. Aixi fou com en el
trienni 1977-1980 es van dur a terme al municipi de Barcelona 199 grans actuacions, que van donar credibilitat per
molt temps a la iniciativa municipal. | els altres municipis metropolitans van mirar de seguir el mateix patrd.
D’aquesta manera, quan el 1987 la Generalitat va dissoldre la Corporacié Metropolitana, la hipoteca de futur que
la mesura comportava es va atenuar pel fet que molts plans derivats del Pla general ja eren aprovats i els
municipis metropolitans ja tenien un cami tragat. Fou una oportunitat historica ben aprofitada.

Joan Roca i Albert
MUHBA

[Extracte de la intervencio efectuada a I'acte en memaoaria de Solans el 3 de febrer de 2020,
https://publicacions.iec.cat/repository/ pdf/00000292/00000084.pdf.]
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Relats per a una alternativa turistica

Relats
urbans

Teoria i practica de
l'itinerari historic

Les Nacions Unides van declarar, ara fa quatre décades, el 27 de setembre Dia Mundial del Turisme. L'objectiu
era conscienciar sobre el valor social, cultural, politic i economic del turisme i fer entendre com el sector pot
contribuir a aconseguir els objectius de desenvolupament sostenible (ODS) promoguts mundialment per als anys
vinents.

A través del curs Relats Urbans que el MUHBA imparteix des del 2013, el museu contribueix amb la formacio¢ a fer
prendre consciéncia d’aquests objectius i a treballar vers la sostenibilitat, la qualitat i la innovacio.

En aquest curs, que forma persones interessades a explicar la ciutat, s’inscriuen sobretot professionals
d’empreses dedicades al turisme i autbonoms que treballen com a guies turistics. La situacié provocada per la
pandémia ha deixat sense feina a la majoria i els obliga a reinventar-se. S’acosten al museu per aprofundir en la
historia de la ciutat i es troben amb la proposta d’escollir un tema que els permeti enfilar una narracié amb
elements patrimonials visibles des de la via publica i explicar-lo tot resseguint carrers.

No hauriem de tornar a veure pancartes en contra del turisme massiu com les de la manifestacioé del Dia Mundial
del Turisme del 2019. Les empreses i els operadors turistics haurien d’apostar per una gestié responsable i
respectuosa amb el medi ambient, la cultura, les condicions laborals, I'equitat de génere, la no discriminacié i el
retorn social i economic.

Barcelona va ser la primera ciutat acreditada amb la certificacié Biosphere de Turisme Sostenible i des del
MUHBA s’hi contribueix programant les millors propostes que presenta I'alumnat del curs: les que creen i
descobreixen patrimoni i que els autors poden oferir en diverses llengiies. El panorama post-Covid per forga ha de
portar a un canvi en el panorama turistic; les noves propostes han de generar un impacte positiu en la ciutat,
alhora que son respectuoses amb la poblacio local, el medi i I'Us eficient dels recursos.

Teresa Macia
MUHBA

Comparteix
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Un patrimoni gastrondomic amb
establiments de llarga historia

Un dels enclaus d’aquest itinerari per establiments historics
de la ciutat és la cocteleria Boadas, la més antiga de Barcelona.
© MUHBA, Teresa Macia, 2020

Em dic Hannah, séc historiadora i treballo en turisme i projectes culturals. Aquest ultim any m’he format amb el
curs Relats Urbans del MUHBA perqué, alhora que treballava fent rutes gastronomiques, volia aprendre a
connectar la historia en una ruta d’'una manera interessant, real i propera.

Quan visito un lloc o una ciutat tan turistica com Barcelona, sempre busco les parts més auténtiques, les que
m’apropen a la cultura, i les experiéncies que em fan sentir una més de la ciutat. Crec que s’ha de fer de manera
sostenible, visitant, respectant i aprenent, sense massificacio o explotacio.

Tal com he aprés al curs, Barcelona té una historia molt diversa i les persones som les que creem aquest relat. No
només la gent que viu a la ciutat en crea la identitat, sind6 també la gent que la visita o hi treballa, la que hi
interactua i aporta una peca més del relat. Un gran lloc per veure la historia de Barcelona soén els bars i els
restaurants. Aquests no s6n un monument, una pintura o una imatge, siné espais en constant moviment. En el
meu itinerari he intentat descobrir secrets i desmuntar mites sobre els bars, restaurants, granges i cafés més
emblematics de Barcelona.

Durant la ruta, que dura unes tres hores, descobrim la historia i el patrimoni cultural i gastronomic de la ciutat a
través de dotze establiments historics. El fil conductor connecta el menjar i el beure que se servia a cada lloc i la
confeccié d’aquell plat amb la historia de la ciutat. Descobrim els moments singulars que han passat en aquell
establiment on molta gent diferent s’ha trobat i ha xerrat de la vida amb una bona beguda a les mans. També
tenim en compte la decoracio i I'evolucié de I'arquitectura, que no només es connecta amb I'eépoca de la creacié
dels locals sin6 que també ens mostra relats personals de la gent que hi ha passat.

Pero hi ha coses que no canvien. Salut i bon profit!
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Hannah Béachtold
Historiadora i alumna del curs Relats Urbans del MUHBA
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La guitarra i la historia cultural de
Barcelona

© Enric Gracia, 2020

La guitarra ha estat sempre un instrument molt vinculat a la ciutat de Barcelona. El tractat més antic que existeix
sobre la guitarra classica va ser publicat a Barcelona I'any 1596 per Joan Carles i Amat. Des d’aleshores la ciutat
ha estat una de les grans capitals mundials d’aquest instrument, coneguda i apreciada per la fama dels seus
constructors, guitarrers i corders, i també per compositors i intérprets de prestigi, una tradicié que es manté fins
avui i que segueix enriquint la ciutat i nodrint-ne la diversitat cultural.

La versatilitat i la popularitat d’aquest instrument li han permés incorporar tota mena de técniques i sonoritats,
amarar-se d’influéncies musicals de regions i cultures molt diverses, i convertir-se en el vehicle d’estils i tradicions
com els que van sonar en els quatre concerts del cicle de guitarra programat al MUHBA Park Guell pel juliol de
2020, en el marc de la linia de recerca sobre patrimonis musicals barcelonins del museu. S’hi van combinar la
guitarra com a fil conductor i un escenari de luxe, estretament identificat amb la ciutat, i a I'aire lliure, fet que va
permetre complir totes les mesures sanitaries derivades de la pandemia. Aixi, vam poder gaudir d’obres d’autors
classics inspirades o compostes a la ciutat, interpretades per un dels guitarristes barcelonins més internacionals
del moment, Alex Garrobé.

El trio format per Marco Mezquida, Chicuelo i Paco de Mode, guardonats amb el Premi Ciutat de Barcelona de
Musica, ens van oferir un brillant mosaic sonor de connexions mediterranies que va del flamenc a la rumba i al
jazz, estils ben arrelats en la tradicié musical de la ciutat i que en mostren la diversitat cultural. Dos joves
guitarristes cubans residents a Barcelona, Ali Arango i Josué Fonseca, formen el Pyrophorus Guitar Duo i sén un
excitant exemple del mestissatge de tradicions musicals a través de la guitarra, amb un repertori d’'anada i tornada
que va des del bolero, el son o les guajiras fins a relectures de cangons populars catalanes i noves creacions
nascudes a Barcelona. El cicle es va acabar a ritme de swing i jazz manouche amb el Quintet que lidera el
guitarrista Albert Bello, que va evocar els hot jazz clubs que van proliferar a Barcelona durant la Republica i que
van fer ballar els nostres besavis. Tot plegat, un mosaic fascinant de musiques que sén elements fonamentals per
entendre millor la historia d’aquesta ciutat.

Xavier Chavarria
Musicoleg i critic musical
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Cinema i representacié urbana

BARCELONA i
| ELCINEMA

CRIMINAL

WITS OF CikiEsi
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Ningu nega el fet que una obra literaria com Els Miserables de Victor Hugo pot servir per entendre les condicions
socials, politiques i urbanes de Paris al segle XIX. El que acceptem naturalment per a la literatura i la pintura,
sembla més dubtés pel cinema, segurament perqué sobre ell encara perdura la sospita que és un entreteniment
més que un art per si mateix. El cinema, com qualsevol expressio cultural, és un producte de la seva época i pot
esdevenir un objecte d’estudi per analitzar-ho com a obra dins del seu propi camp i també com a fill del seu
moment. Perd no totes les obres parlen del seu temps amb la mateixa facilitat o sinceritat.

Segons la base de dades de la Barcelona Film Comission, des de 1897 fins avui en dia s’han filmat a Barcelona
més de 1000 pel-licules. Si el MUHBA dins de la seva linia habitual de recerca sobre les representacions urbanes
vol continuar organitzant cicles de cinema, només amb aquesta excusa, tindrien programacié assegurada per 50
anys. Pero, afortunadament, el criteri va més enlla de la localitzacié geografica de la narracio.

La seleccié de pel-licules tampoc pretén simplement mostrar cinema historic de Barcelona, doncs ens trobariem
només amb una série de pel-licules que dirigeixen el seu esfor¢ en “la recreacid” historica, preocupades en
l'il-lusionisme de la fidelitat mitiangant la qualitat de la roba dels protagonistes o en els cotxes d’época. Per
exemple: per discutir sobre la guerra civil a Barcelona és molt més eloquent projectar les produccions de Laya
Films que no pas Libertarias de Vicente Aranda, i no perqué sigui una pel-licula dolenta o historicament incorrecta,
sind perqué la produccié de cinema durant la Guerra Civil ja es val per si mateixa per mostrar-nos la guerra, la
ciutat i la vida del dia a dia.

L'estiu de 2020, en format obligadament digital, el cicle Nits de Cinema del MUHBA Park Guell, sota el paraiglies
del thriller i el titol de “Barcelona Criminal”, va endinsar-se en les questions de la dictadura franquista, la censura,
la representacié de la idea d’ordre i de bé, la necessitat d’expressio artistica enfront el control i repressio social, la
societat de consum i les transformacions de Barcelona.

Celia Marin Vega
Arquitecta i historiadora
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Escola i museu en tandem, un altre
model de relacié

Com traslladar a un nou format mig digital, mig presencial, I’éxit entre els més joves de I’exposicié Barcelona flashback?
© MUHBA, Teresa Macia

La pandémia ha accelerat el canvi de paradigma que feia temps que es gestava des de I'area d’educaci6 del
MUHBA. Les activitats tradicionals que entenien I'estudiant com a client han estat superades i es treballa amb les
institucions educatives de cara a la creacié de noves propostes. Aquests canvis comportaran tractar a I'escola els
coneixements, amb I'ajut de recursos proporcionats pel museu, i portar a terme posteriorment la visita als espais
patrimonials. A I'escola, coneixer i al museu, reconéixer i consolidar els coneixements adquirits a través d’'un
dialeg amb els educadors del MUHBA.

L'objectiu és que els infants i joves es familiaritzin amb els conceptes, el vocabulari i la perioditzacié i que
investiguin, questionin i busquin respostes. Aquest treball previ els habilitara per participar en els dialegs i els
entrenara a argumentar i a defensar els seus drets com a ciutadans.

El fet d’adonar-se que els barcelonins han solucionat els problemes que s’han anat trobant, de maneres diferents
en funcié dels recursos i les possibilitats amb qué comptaven a cada moment, desperta la curiositat i anima a
formular preguntes. Participant de la recerca i de la descoberta, 'alumnat és el subjecte del propi aprenentatge, i
s’entrena a pensar, a negociar i a arribar a solucions consensuades amb els companys, els mestres o professors i
els educadors del museu.

La pandémia de Covid-19 ha obligat els museus a accelerar la creacié de materials audiovisuals i a digitalitzar les
col-leccions. Aquests recursos estaran a I'abast de les escoles i, acompanyats de propostes de treball, facilitaran
als centres educatius la introduccid6 a la classe de diversos conceptes i temes ben actuals, que també
preocupaven els ciutadans d'époques més remotes: I'habitatge, la salut, les epidémies, la guerra, lexili,
I'abastament d’aigua, I'alimentacio, el treball, la industrialitzacio, el creixement de la ciutat i d'altres.

El programa educatiu integrat del MUHBA, que inclou projectes tan consolidats com el Patrimonia’m, el Viatge per
Barcelona, el casal d’estiu i el Ciceré Barcelona, també es veura afectat per aquest canvi de paradigma i per la
revoluci¢ digital impulsada el 2020. Es treballa per adaptar i crear nous guions que donaran lloc a capsules digitals
que acostaran a I'escola el patrimoni roma, medieval, modern i contemporani de la ciutat.

La mateixa pandémia que ha obligat les escoles a dividir classes i a buscar sales en equipaments municipals
propers ha acostat I'escola Els Xiprers al MUHBA Vil-la Joana i I'escola Sant Felip Neri al MUHBA Plaga del Rei.
Aquestes dues escoles residents al museu combinen I'aprenentatge per competéncies que marquen des del
Departament d’Educacié amb activitats a les sales del museu que els acull.

També aquest curs 2020-21, el museu participa en el projecte «Carrer» de I'escola Octavio Paz, una escola de
primaria que treballa per projectes i que converteix les sales del museu en aules on els infants dibuixen,
comparen, descobreixen i calculen.
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El confinament ens ha demostrat que podem aprendre junts estant separats perqué les noves tecnologies ens
connecten i ens permeten participar en diferents projectes alhora. Buscar, trobar, analitzar, comparar, escoltar i
proposar sén verbs que conviden a reflexionar sobre el passat, a interrogar els testimonis i a construir narratives i
bastir noves propostes de manera col-laborativa.

Teresa Macia
MUHBA
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Inclusio i accessibilitat. Nous reptes
d’accié comunicativa

Accessibilitat comunicativa: Gs de QR informatiu a I’entrada d’Oliva Artés. © MUHBA, autor: Alex Vidal

El setembre de 2021 hi ha convocada al Museu de Lisboa, que forma part de la xarxa CITYHIST impulsada pel
MUHBA, la Fourteenth International Conference on the Inclusive Museum. What Museums Post Pandemic?
(https://onmuseums.com/2021-conference).

Al programa es pot veure com la idea d’inclusivitat, que és la finalitat de fer els museus accessibles, és, en primer
lloc, la idea d’explicar el mén amb rigor perd de manera que el maxim de ciutadans ho puguin fer seu.

Aixo, segons els tres blocs tematics d’aquesta trobada (que sera semipresencial, amb un nucli a Lisboa i
seguidors via teleconferéncia), condueix a parlar de nous punts de vista sobre els visitants, les col-leccions i els
relats que un museu ofereix del seu tema. El plantejament no és gaire lluny de la definicié del MUHBA com a
centre patrimonial que aspira a explicar la ciutat al maxim de visitants, tant si habiten a Barcelona com si venen de
lluny.

Ara bé, un cop plantejada aquesta questio, I'accessibilitat suposa una major inclusié amb actuacions que poden
fer que tothom se senti comode a les sales del museu, en els seus actes o davant del web. | no és una tasca facil,
s’ha de fer de manera progressiva.

Cal un esforg en l'accessibilitat comunicativa, amb un increment d’instal-lacié de bucles magnétics, formacio
especialitzada de personal d’atencié al public, instal-lacié de sistemes tactils com ara maquetes en Braille, noves
audioguies, codis QR per accedir a exposicions i continguts, visites guiades per a col-lectius amb discapacitat, o
camins sensorials en alguns espais perqué el visitant amb ceguesa pugui seguir la visita sense complicacions, per
citar algunes iniciatives.

La pandémia ha permés al MUHBA expandir-se cap al museu digital i ha empés a la creacié de molts continguts
com ara dialegs, seminaris, publicacions en format obert i audiovisuals, o0 a I'is de QR en programacions i horaris
de centres, entre altres accions. Tecnologia que, en tot cas, apropa els ciutadans al Museu, incloent-hi el col-lectiu
de diversitat funcional. L'increment de material audiovisual ha fet un salt important en aquests Ultims mesos, fet
que ha portat a plantejar la necessitat d’augmentar, en la mesura del possible, els continguts subtitulats.
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A hores d’ara, el MUHBA treballa en una nova pagina web que complira els estandards d’accessibilitat, per
apropar-se a una major diversitat de publics. En aquest any de pandémia s’ha treballat en formats audiovisuals
per al programa escolar, en itineraris virtuals i projectes 3D que presenten un mon virtual i que son pal de paller
del museu del futur. Cal dir, pero, que el MUHBA no parteix de zero en el camp de I'accessibilitat, sind que és, des
de fa temps, un eix prioritari que treballa des de diferents angles.

Accessibilitat sensorial visual. Una de les propostes per a persones amb discapacitat visual sera incorporar
«recorreguts sensorials» i codis QR a diferents recorreguts del museu. Ja hi ha, per exemple al MUHBA Plaga del
Rei, algunes possibilitats de familiaritzar-se amb una maqueta tactil. S’hi poden incorporar textures i objectes del
Centre de Col-leccions per apropar-se amb el tacte a la historia de Barcelona.

Accessibilitat sensorial auditiva. El museu disposa d’aparells d’'FM per a les visites comentades i itineraris que
poden utilitzar les persones amb un audiofon propi. Per a qualsevol itinerari i visita guiada es pot sol-licitar el
servei d’interpretacié de llengua de signes. Caldria treballar en la incorporacié de bucles magnetics en alguns
espais del MUHBA i augmentar el nombre de subtitulacions als continguts audiovisuals.

Accessibilitat fisica. L'entrada als espais del museu des del carrer és accessible, una tasca sovint complexa en
espais patrimonials. També s’ha buscat les millors opcions (ascensors o rampes per salvar desnivells, per
exemple) perqué les exposicions i activitats programades pel museu compleixin els requisits d’accessibilitat
necessaris.

La feina a fer és encara molta i el procés és llarg, perd es va avangant. Totes aquestes consideracions, entre
d’altres, s’estan tenint molt en compte en els plans per reformar la seu del Museu a la Casa Padellas i I'Edifici
Llibreteria. Aquesta sera la prova del nou en el repte de perfilar un museu més inclusiu.

Mercé Martinez
MUHBA
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MUHBA Butlleti

MUHBA diari de bord: transformant el museu des Les set portes del MUHBA, de web a node de Barcelona i la seva historia en les 55 sales urbanes
de casa coneixement del museu

—

l"l’"lu "

El MUHBA virtual, nou vincle amb la ciutadania Canelobre de Sant Marti de Provencals Pandémies i patrimoni: col-leccionar la Covid-19
proxima i llunyana

MUHBA Oliva Artés, el museu com a laboratori Col-leccionar i mostrar el patrimoni en I’era digital
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Revitalitzar i democratitzar les col-leccions: una
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La gestio participativa i el museu de la ciutat:

nodes culturals als barris segle XXI sostenibilitat compartida
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MUHBA diari de bord: transformant el
museu des de casa

Les telereunions s’han revelat com un format molt diferent de les reunions presencials, amb possibilitats que ja no es perdran.
© MUHBA, 2020

Tancats o mig tancats per la pandemia de Covid-19 des del mes de marg de 2020, la qliestié ha estat com fer del
problema una oportunitat. Hem tingut la sort que la reinvencié del museu de la ciutat com a museu de la
ciutadania ja estava en marxa, en I'horitzé del vuitante aniversari el 2023, i que ja tenia impuls el transit cap al
MUHBA multimédia i digital. Si ara sabiem treure partit de I'estil de treball segons capacitats i objectius que ja
teniem, podia ser un temps profités si la tecnologia ens hi ajudava.

Quan ens vam veure a casa, no hi havia accés a les carpetes de treball fora de la xarxa informatica municipal ni
eren costum les telereunions. Calia, a més, confiar en la bona voluntat de tothom per utilitzar els seus propis
mitjans. Perd teniem el mail, i la primera decisié fou editar una newsletter diaria d’avisos i noticies, incloent-hi
reflexions generals, apunts de reunions i documents molt diversos, salpebrats amb interrogants del moment i
alguna xafarderia urbana. Continua sortint, t¢ per nom Lo gaiter de la plaga del Rei i ha resultat ser un instrument
de contacte prou eficag com a diari de bord.

Aviat van comencar les «reunions zoom», amb pausa cada quaranta minuts si qui convocava no n’era subscriptor.
Aixi s’han pogut dur a terme incomptables reunions excel-lents, d’'una durada i intensitat que en format presencial
haurien resultat inimaginables. Enmig de la pandémia, la metamorfosi del museu ha rebut un bon impuls amb sis
grans mercats d’idees reunits periddicament: «Estructura general MUHBA», «Coneixement i patrimoni», «Museu i
ciutadania», «Web i enllagos», «Arxius digitals i materials» i «KAdministracio i recursos».

Mentrestant, el museu es mantenia publicament actiu. La pandémia arracona vells prejudicis davant de I'imperatiu
social de posar digitalment a I'abast tots els sabers i patrimonis que fos possible. Les dues dinamiques, la interna i
I'externa, van confluir des del primer moment, i aquesta ha estat, potser, una de les claus de I'éxit, com expliquen
els altres articles d’aquesta seccid.

En primer lloc, cal esmentar el frenesi per fer créixer el web com a hub de coneixement. El museu digital agafava
empenta. Tanta, que el salt quantitatiu requeria una reflexié a fons per situar-lo en un altre repla, qualitatiu, com a
node de sabers urbans en clau historica i patrimonial. Aixi va néixer el projecte del museu com a agora amb set
portes.

Un altre element va ser la construccié accelerada del museu virtual, amb les sales visitables. Els requeriments
tecnics no permeten mostrar encara tots els resultats, perd el salt endavant ha estat gran, del Palau Major al Park
Gell, a la futura exposicié temporal sobre el futbol i a I'estable sobre I'habitatge, virtuals abans que presencials.

Alhora, la sistematitzacio digital ha fet més necessaria la refosa de tots els espais patrimonials del museu en un
sol conjunt d’ambits definits amb nimero i titol, fent visible la natura del MUHBA com a museu urba, amb les sales
per la ciutat. L'impuls digital ha propiciat aixi la metamorfosi del museu presencial, en cap cas es busca un
MUHBA platonic.
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De tan evident com ara sembla, oblidavem la més grossa. Es va aconseguir molt aviat emetre una bona part de la
programacio via streaming, i a hores d’ara el canal de YouTube del museu és molt apreciat. De la difusio de
debats i seminaris a I'impuls de nous formats de visita i educatius per via digital, ha estat només un pas.

Amb tots aquests treballs, s’han pogut mantenir, reorientats, els encarrecs professionals externs, assajant un
cercle virtués de conversio del capital cultural en capital social, per crear nou capital cultural. Calia evitar com fos
els acomiadaments i les regulacions d’ocupacié entre els treballadors externs, i fins ara ens n’hem sortit. Si tot
aixo ha estat viable, és pel principal valor del MUHBA: el seu personal.

Al final de 'any ens vam atrevir a mostrar i debatre en public els avengos efectuats. L'ocasié per fer-ho va ser el
seté seminari Reinventar el museu de la ciutat, que tenia per tema “Cap al museu digital i virtual” i que, no podia
ser més simbolic, havia saltat del 17 de marg al 17 de desembre, amb nou mesos més de feina feta pel mig.

Ha estat un any dur, molts podriem explicar dolors personals profunds, perd el museu ha estat un espai de
trobada-virtual- que ens ha fet forts i ens ha ajudat. Mai haguéssim pogut dedicar nos a repensar tot allo que fem
de no haver- nos trobat tantes hores imaginant futurs per al museu... des de casa.

Joan Roca i Albert
MUHBA
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Les set portes del MUHBA, de web a
node de coneixement

LER T FORTES ENTRADA AL MUMBA

e e
B e M

Un dels grafics del procés de transformacié del web del Museu en un portal d’historia i patrimoni. © MUHBA

Aquest és un projecte centrat en el desenvolupament del MUHBA digital que persegueix fer créixer i reforgar el
museu no presencial. Va comengar com una iniciativa de revisio i actualitzacié de la pagina web, perd de seguida
el procés de treball ha dut a repensar globalment tot el web i a hores d’ara s’esta treballant no només per construir
la versio digital millorada del MUHBA sin6 que en realitat s’esta configurant un portal sobre la historia i el patrimoni
de Barcelona.

Un dels vessants més importants del MUHBA és la recerca sobre els temes que li son propis amb relacié a les
col-leccions que custodia, i sobre la historia urbana i el patrimoni de la ciutat. EIl museu genera i impulsa projectes
de recerca alhora que acull i facilita la difusié dels treballs de diversos investigadors, que troben en el museu la via
per fer-los publics i propiciar debats significatius. Al cap dels anys la quantitat de continguts que maneja el
MUHBA i que té I'obligacié de donar a coneixer i fer accessibles és forga impressionant.

Ja feia molt temps que es tenia el convenciment que no només calia modernitzar la pagina web del museu des del
punt de vista grafic i funcional, siné6 que convenia també repensar com oferir els continguts als visitants digitals i
facilitar-ne la consulta. Durant els darrers anys el museu ha promogut una tasca de difusié decidida per pujar al
web tot allo que ha anat fent presencialment i fisicament (conferéncies, dialegs, jornades, exposicions temporals,
publicacions) i alhora ha produit alguns formats especificament digitals com la Carta Historica de Barcelona,
diversos audiovisuals, tours virtuals d’exposicions temporals o escanejos 3D d’espais patrimonials.

Tot aquest procés s’ha vist reforgat pel sobtat context particular que ha generat la pandémia de Covid-19, ja que el
museu presencial ha desaparegut totalment durant tres mesos i des de fa un any no es poden fer activitats
presencials, de manera que s’ha hagut de reinventar rapidament en clau digital per poder oferir les activitats en
streaming i accelerar la produccié de nous continguts i formats especifics de consulta directa per internet, com ara
les guies patrimonials digitals, els itineraris urbans audiovisuals o les capsules sobre processos de restauracié. Tot
I'equip del museu esta bolcat en la reconversié a museu digital i virtual.

El principal repte rau a concebre la pagina web per adaptar-la als nous temps i possibilitats, trobar la manera de
fer brillar la gran quantitat d’informacié que s’hi emmagatzema i convertir-la no només en un aparador del MUHBA
sind en un espai fructifer de coneixement. Ha de ser un gran contenidor que aglutini, ordeni i relacioni de diferents
maneres peces, espais patrimonials, planols, fonts primaries i secundaries, aplicatius i audiovisuals, exposicions,
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publicacions, itineraris i visites, jornades i dialegs, entre altres, alhora que proporciona I'eina per consultar tot aixo
de la millor manera possible.

Aquesta és la idea motriu que hi ha darrere de I'esquema de les set portes del MUHBA que es pot veure en la
imatge. Al centre del portal hi ha I'agora, equiparable al vestibul del museu que, a banda de presentar les
informacions practiques de visita, funciona com a nucli distribuidor cap a les set portes d’entrada al museu
(Patrimonis, Geografies i cartografies, Les edats de Barcelona, Formats, Recerca i formacié, Els sabers del
MUHBA i Museu escola), set maneres diferents d’accedir als coneixements sobre la historia i el patrimoni de
Barcelona que ofereix el MUHBA. Les set portes no s'obren a parcel-les estanques. Ben al contrari, son set
logiques diferents d’accés a un univers de coneixements, un entramat ple de connexions i relacions entre les
parts, amb una coherencia cronolodgica i amb una terminologia compartida.

Monica Blasco
Edgar Straehle
MUHBA
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Barcelona i la seva historia en les 55
sales urbanes del museu

Les sales del MUHBA, distribuides per tota la ciutat en espais

que presenten la trajectoria historica de Barcelona.
© MUHBA, autor: Andrea Manenti

El MUHBA s’ha anat configurant, en el transcurs dels seus gairebé vuitanta anys de vida, com un museu xarxa,
policentric, «xamb les sales distribuides per la ciutat». Aquesta configuracié permet creuar mirades entre objectes i
espais patrimonials i teixir interrelacions en una visié multiescalar de la ciutat, amb un relat coral que els
cohesiona i una sintesi que els vertebra a la seu fundacional.

El darrer repte d’aquest museu xarxa és desplegar totes les sales dels espais en una relacié ordenada
numericament que estructuri fisicament i conceptualment el museu per explicar la trajectoria historica de la ciutat.
Aquesta articulacio fara també de base per al museu virtual.

La proposta de distribucié per sales permet una lectura a dos nivells. D’'una banda, la numeracié correlativa
mostra un ordre general del conjunt del museu, amb la inclusié de tots els espais, els quals actuen com a baules
d’'una cadena on tots so6n necessaris per entendre el conjunt. De l'altra, els colors assignats defineixen un ordre
propi per a cada espai, que el dota de singularitat i entitat propia, compatibles amb la visié general.

La definicié6 d’aquesta estructura es guia per un triple criteri: el territorial, que intenta fer factible la visita de les
sales en l'ordre proposat; el cronologic, que mira d’oferir una numeracié sequencial capac d’explicar la trajectoria
historica de la ciutat; i el tematic, que es basa en categories conceptuals significatives.

El resultat, provisional, és I'articulaci6 del MUHBA en 55 sales que plantegen un recorregut seqiiencial per la
historia de Barcelona, des d’abans de la fundacié de Barcino fins al segle XXI.

La sala d'inici, situada a la Casa Padellas (futura Casa de la Historia), es planteja com a presentacid i sintesi de la
historia de la ciutat. A partir d’aqui, el recorregut comenga al subsol de la Plaga del Rei amb sis sales dedicades a
la prehistoria, la ciutat ibera, la Barcino romana i la ciutat visigoda. En l'itinerari roma s’indicara la possibilitat de
visitar les sales d’espais propers (Temple d’August, Porta de Mar, Via Sepulcral i Domus Sant Honorat i Avinyo)
per completar la visié historica de Barcino.
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Les sales del Palau Major ofereixen un recorregut per la Barcelona medieval, des que era terra de frontera entre
musulmans i carolingis fins a 'época en que fou ciutat reial i capital mediterrania. En aquest punt, la visita es pot
completar amb les sales d’El Call, dedicades a la historia del barri jueu, i amb I'espai de Santa Caterina, encarat a
la crisi del monacat i la transformacio de la ciutat. Es preveu la creacio de tres sales sobre la Barcelona moderna a
I'espai de Plaga del Rei, on explicar la ciutat catolica, la Barcelona gremial i el paper de la ciutat com a capital
provincial a I'imperi hispanic.

El recorregut per la Barcelona contemporania comenga amb les sales introductories de I'espai d’Oliva Artés, al
Poblenou, que actua com a espai laboratori i ciutada, i segueix a les sales dels espais patrimonials de la riba del
Besos, on es veu la metropoli contemporania des de la periféeria: al Bon Pastor, amb les futures sales sobre
I'habitatge durant el segle XX; a la Fabra i Coats, sobre el mén del treball, i a la Casa de I'Aigua, sobre el
proveiment i els usos de l'aigua.

La visita a la ciutat contemporania continua a Vil-la Joana, amb les sales dedicades fonamentalment als relats
literaris de Barcelona, i al Park Guell, on s’explica la ciutat com a metropoli moderna. Finalment, els grans
conflictes del segle XX es presenten al Refugi 307 i al Turé de la Rovira, per parlar de la Guerra Civil, la
postguerra i la ciutat informal, i també fer una darrera mirada a vol d’ocell de la ciutat metropolitana. El recorregut
acaba a les sales del Centre de Col-leccions, a la Zona Franca, un espai actiu de recerca i innovacié que
contribueix a I'explicacié cohesionada i transversal de la historia de Barcelona i del seu patrimoni per mitja de les
col-leccions d’objectes i els relats que se’'n deriven.

Elena Pérez
Xavier Tarraubella
MUHBA
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El MUHBA virtual, nou vincle amb la
ciutadania proxima i llunyana

La virtualitzacié d’espais, peces i itineraris permet projectar el coneixement del MUHBA sobre Barcelona arreu del mén, ben
més enlla dels espais fisics del museu. © MUHBA, 2020

Les restriccions de mobilitat establertes des d'inicis de 2020 han accelerat la tendéncia a la digitalitzacié de
continguts i virtualitzacié dels museus. Els productes digitals han passat de ser continguts secundaris amb relacio
a les experiéncies fisiques a esdevenir elements imprescindibles per mantenir actiu el vincle entre els museus i la
ciutadania.

Aquesta situacio avala la iniciativa del MUHBA, endegada fa temps, de crear una versié virtual de si mateix,
digitalitzant espais, col-leccions i continguts. Disposar d’'un museu virtual pot oferir un seguit d’oportunitats que cal
tenir ben presents al llarg del seu procés de construccié per aprofitar- les al maxim.

Replicar digitalment els espais del museu garanteix que els ciutadans, independentment de la ubicacié i les
circumstancies de mobilitat, puguin accedir a 'equipament mitjangant la visita telematica. El museu virtual ha de
permetre fer accessible tot el museu a tothom, amb una experiéncia el més semblant possible a la visita fisica, i
d’aquesta manera esdevenir una eina imprescindible en la democratitzacié del coneixement.

Aquest nou format facilita connectar el contingut expositiu amb la resta de recursos digitals del museu, com la
col-leccié en linia, les publicacions o I'arxiu de conferencies. La presentacié d’aquests elements d’una manera
pautada, tot seguint I'estructuracio dels espais fisics representats, ofereix una alternativa a I'accés lliure que es pot
fer des d’'un web, com sera el cas en la nova pagina web del MUHBA,; aixi, podra ajustar-se a les diferents
necessitats del public que visita el museu.

Pel fet de ser un entorn il-limitat, I'espai virtual és el marc idoni per ampliar i aprofundir el relat del museu,
transformant les exposicions temporals en sales permanents que es puguin integrar en la nova ordenacié de les
sales fisiques que prepara el MUHBA.

En la creacié del museu virtual, I'Us intensiu de nous sistemes de documentacio i analisi basats en recursos de la
imatge facilita oferir als visitants eines de lectura innovadores i perspectives inedites dels elements patrimonials.
Aixod permet I'observacio detallada de peces i espais, enriquida amb diferents capes d’informacié associada.

Aquestes eines de virtualitzacié ofereixen a I'equip del museu la possibilitat d’experimentar amb la construccié i
comunicacié del relat. El MUHBA ja les esta utilitzant per preformar exposicions fisiques, recuperar exposicions
passades i portar a casa dels visitants, gracies a la cartografia digital, formes d’explorar la ciutat amb la mirada del
museu que fins ara eren exclusives del format fisic.

A banda d’aquestes oportunitats, cal tenir present que oferir una visita en linia pot canviar la relacié entre el
museu i el visitant. EIl museu passa de ser un equipament que es visita puntualment a un recurs que es té
permanentment a casa. Aquesta situacié obliga a reflexionar sobre el volum de contingut que es pot oferir al
visitant, perquée pot modificar el tempo de les visites, prolongant-les en el temps o multiplicant-les.
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En tots aquests punts queda clara I'estreta relacio entre el museu fisic i el virtual. Aquest Gltim no es pot limitar a
ser una galeria visual d’espais i peces digitalitzades, sind que ha d’esdevenir una construccié entreteixida en el
relat que el museu fa de la ciutat, fonamentat en les col-leccions i espais patrimonials dels quals disposa. En un
moment en que la tecnologia ha simplificat la replicacié dels continguts digitals, treballar exclusivament amb els
avatars dels elements propis pot semblar una limitacié autoimposada, perd s’ha de veure com una manera de
mantenir el rigor, treballant sobre bases ben conegudes, i com una reivindicacié del rol de les col-leccions i els
espais patrimonials com a valors de referéncia del coneixement.

Daniel Alcubierre
MUHBA
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Canelobre de Sant Marti de Provencals

Aquest canelobre o candeler de peu respon a una tipologia forca comuna entre les peces de ferro forjat d’epoca
gotica produides a Catalunya. En origen servia, com és obvi, per suportar diverses candeles i d’aquesta manera
il-luminar l'interior de les esglésies. El presentem com a pega destacada per dues raons, sobretot. En primer lloc,
perqué gracies als treballs de documentacié duts a terme se n’ha pogut restituir I'origen. | en segon lloc, per
I'aplicacié de tecnologies digitals de programari lliure al seu estudi, explorant vies per fer possible un Us més
habitual i assequible d’aquestes tecnologies en els processos estandard de documentacié per la imatge.

La fotografia i la imatge han estat fonamentals a I'hora de documentar el canelobre de Sant Marti. Va ser gracies a
unes fotografies antigues que se’n va poder determinar la procedéencia, I'església parroquial de Sant Marti de
Provencals. Una particularitat cridava 'atencio: esta torcat, i aixo es podria relacionar amb la vandalitzacié de la
peca durant la Setmana Tragica o, potser, al comencament de la Guerra Civil.

L'any 2019 el canelobre de Sant Marti de Provengals va ser objecte d’un projecte de documentacio la particularitat
del qual va ser integrar-hi I's d’'una eina digital de representacié 3D.

L'objectiu principal del projecte era obtenir la informacié necessaria per conservar i restaurar la peca d’acord amb
les seves caracteristiques. El plantejament de I'estudi, per tant, es va basar en tres aspectes fonamentals: la
morfologia, la técnica constructiva i I'estat de conservacid. Per desenvolupar-los, cada un d’aquests aspectes va
definir un tipus dinformacié. Aixi, I'estudi morfologic es va centrar en l'obtencié dels amidaments, la
descomposicié de les parts i les comparatives entre seccions. La técnica constructiva es va estudiar tot
reconstruint I'ordre seqliencial en qué es van unir els elements constituents, amb atencié als sistemes de
subjeccio i la tipologia dels reblons i de les peces d’unio. Per ultim, les alteracions es van abordar per comparativa
d’alcats, amb referéncia a distancies de tolerancia pel calibratge de les deformacions i I'avaluacié de les textures,
aixi com la identificacié d’elements reparats o restituits.

La tecnica de la fotogrametria, basada en I'obtencié d'un model 3D a partir de fotografies, posa a I'abast
I'assoliment de plantejaments documentals com el del canelobre, ja que és possible desenvolupar-la amb eines de
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programari lliure que permeten treballar amb recursos propis i integrar aquesta tecnologia com a eina de
documentacié habitual tal com es fa amb la fotografia.

Josep Bracons
Carla Puerto
MUHBA

MHCB 29732

Data: segle xv (amb intervencions posteriors)
Matéria / Técnica: ferro

Dimensions: 154 cm d’alcada
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Pandémies i patrimoni: col-leccionar la
Covid-19

Reskate Studio, 2020. MUHBA

Es missi6 dels museus de ciutat recollir i preservar testimonis i memories plurals dels fets i dels processos que
marquen la vida urbana i la de la ciutadania. A curt i a llarg. De vegades la immediatesa s'imposa, com passa ara
mateix amb I'enorme impacte social de la pandémia de Covid-19.

Les epidémies han tingut una gran incidéncia en la vida de les ciutats, des de sempre, i per tant no és estrany
veure-les representades a les sales dels museus de ciutat. Al MUHBA mateix tenim testimonis de la pesta de
1348 o de la resposta ciutadana a una pesta de finals del segle XVI, com I'exemple d'un excepcional reliquier
d’argenteria (MHCB 273).

Des del MUHBA, la memoria de I'impacte de la Covid-19 a Barcelona s’orienta vers la recol-leccié d’objectes que,
amb tot el seu potencial simbolic, visual i narratiu, expressin de forma eloqlent, a través del temps, I'efecte de la
pandémia en |‘ambit urba i la vida quotidiana dels que I'habitem i reflecteixin la resposta del govern municipal.

Quins serien aquests objectes capacos d’expressar amb claredat, per nosaltres i per les generacions futures,
limpacte de la pandéemia en la vida de la ciutat? N’hi ha dos d’indiscutibles: mascaretes i envasos de solucions
hidroalcoholiques. Tothom s’ho sap de memoria: distancia, mans, mascareta... Perd n’hi ha molts altres que han
assolit la condicid d’autentiques icones: els equips de proteccid dels serveis sanitaris i d’emergencia, els
respiradors, les expressions d'iniciatives solidaries, la senyalistica municipal i la retolacié dels establiments i llocs
emblematics de la ciutat, les capses de repartiment a domicili, les proves i les vacunes...

Si els museus de ciutat aspiren a esdevenir museus de la ciutadania, és imprescindible la dimensié participativa.
Col-leccionar la Covid-19 és un aspecte més d’aquesta col-leccié contemporania que es va construint amb les
aportacions de tothom. Us convidem una vegada més a ser-ne part. Quin objecte és, per vosaltres, el que
expressa millor 'impacte de la Covid-19?

Josep Bracons i Clapés

MUHBA
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MUHBA Oliva Artés, el museu com a
laboratori

L’escola Octavio Paz fent classe al MUHBA Oliva Artés. © Ménica Martinez, 2020

En un context de crisi mundial, enmig d’'una epidémia que ha desestabilitzat les bases de tots els paisos i
'economia del mon, els museus de ciutat es plantegen quin és el seu paper. Qué poden aportar als ciutadans?
Quina utilitat tenen més enlla de ser centres de coneixement?

El patrimoni actualment s’erigeix com a pont de dialeg entre la cultura, la cohesié social i la promocié economica
d’'una ciutat, una idea reflectida al seminari Museus de ciutat en temps de pandemia organitzat pel CAMOC i el
Museu de Cracovia el 27 d'octubre passat. Aixi, el museu esdevé un museu per a la ciutadania, un espai
participatiu. Un node, per qué no, vertebrador de la ciutat. S’ha de reinventar. MUHBA Oliva Artés és un espai
patrimonial inscrit a I'eix urba del carrer Pere IV del Poblenou, que forma part del paisatge industrial de la ciutat
contemporania des del seu origen i pretén formar part del paisatge vital de la ciutadania. Planteja interrogants
sobre la ciutat contemporania, sobre quin és el futur de Barcelona com a metropoli global i com a capital nacional
de Catalunya. Busca reflexionar en clau historica i barcelonina sobre el futur de les ciutats. Amb la seva reobertura
pero, s’erigeix a més com un espai del ciutada, del barri i de la ciutat.

L'equipament s’articula en quatre espais: la Sala Pere 1V, el Perimetre, la Nau Central i el Mirador. Leix
vertebrador, el nucli, es revela com un espai laboratori dedicat al pensament huma, la participacié ciutadana i la
interaccié veinal i global, sobre la historia i el patrimoni de la ciutat contemporania.

La Sala Pere IV és I'espai de trobada, de reunio, per al barri i els ciutadans. Es 'avantsala de I'espai gairebé
basilical on se’'ns plantegen tot d’interrogants. Perd també es pot transformar en una aula-taller i esdevenir un
espai de reflexié i experimentacié on compartir experiencies.

Un cop a dins, trobem I'exposicié estable Interrogar Barcelona. De la industrialitzacié al segle XXI, que ocupa el
Perimetre de I'espai i ens convida a fer un recorregut on els objectes interpel-len el visitant. Com a I'exposicid
Barcelona Flashback de MUHBA Padellas, es proposa un metode de lectura historica interrogativa a través
d’objectes, arquitectures i paisatges. Aqui els objectes també estableixen un fil narratiu historic i es plantegen
questions sobre com s’ha construit i constituit la ciutat contemporania, tot deixant entreveure la feblesa d’una
ciutat basada en I'economia del turisme en detriment d’'una de productiva. L'exposicié compta a més amb peces
noves, provinents de préstecs i donacions, i també ha recuperat elements estructurals de I'edifici original.

La Nau Central és el museu laboratori, el node. Es tracta d’'un espai en construccid, I'espai de participacio i
col-laboracié en esséncia, que es vol que s’hagi consolidat amb vista al 2023, pel vuitanté aniversari del museu.
Es, doncs, un espai per conéixer, pensar i reinventar amb perspectiva historica els codis tecnologics, economics,
socials, politics i culturals de la Barcelona contemporania. Vol ser un espai de treball compartit entre historiadors,
cientifics socials, arquitectes, centres de recerca tecnologica, universitats, escoles, arxius, entitats culturals,
associacions de veins i ciutadans interessats per la ciutat.
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Alla hi ha una projeccié audiovisual recordatori dels dos mil anys d’historia i un interactiu amb la Carta Historica,
com a espais i temps per repensar el futur amb mirada historica i en comparacié amb altres ciutats. Es completa
amb un espai d’interaccié entre museu i escoles, on llegir la ciutat en clau juvenil.

Finalment, a dalt, trobem el Mirador, espai de representacions urbanes i de lectures multiples de la ciutat, a través
d’exposicions temporals. Les dues primeres propostes se centren en la consolidacié social de la ciutat: una sobre
la historia de I'habitatge i la construccié de les periferies (en construccid), i una altra sobre el joc del futbol i la
vertebracié social de barris i metropolis (imminent).

El nou MUHBA Oliva Artés, doncs, s’integra al conjunt de centres MUHBA de la ciutat com un espai patrimonial i
alhora laboratori urba i de la ciutadania, per formar part de la nova museologia urbana de relats historics i
patrimonials que propugna el museu.

Marta Iglesias
MUHBA
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Revitalitzar i democratitzar les
col-leccions: una questio estratégica

ElI MUHBA va emprendre ara fa deu anys, amb I’exposicié “Laboratori MUHBA: Col-leccionem la ciutat”, el procés de
construccié participativa de la col-leccié contemporania de Barcelona. © MUHBA, 2011

El segle XXI planteja immensos reptes per als museus i alhora obre noves i vastes oportunitats i obligacions. L'any
2020 sembla haver compendiat avidament aquests reptes i mostrat algunes de les escletxes que trobem en les
nostres relacions amb les societats i comunitats.

Cada cop més conscients que no abordar les principals preocupacions globals i locals posaria en perill la seva
existéncia mateixa, els museus mostren un nou compromis per atendre les questions socials. Aquest canvi s’inicia
sovint als departaments de programes publics, educacio, exposicions i activitats i deixa les col-leccions (existents i
per construir) com la darrera area on s’apliquen nous objectius, principis i metodologies.

Al llarg de les Ultimes décades, I'ampliacié de la col-leccidé ha estat minima en molts museus de ciutat, pero el
col-leccionisme prolific caracteristic de decades prévies, ha derivat en una manca d’espai i recursos, una quantitat
desmesurada de registres documentals i una conseglient abséncia de visi6 general i reticéncia a noves
incorporacions. En alguns casos, fins i tot, les noves adhesions a les col-leccions dels museus esdevenen tan sols
digitals.

Pero si la construccié de la colleccié deixa de ser un flux continu i definitori de la institucid, el museu,
gradualment, s’anira congelant, esdevindra estatic, se sostindra sobre una historia glagada i relats obsolets de
temps passats, d’'un passat que ja no es qliestiona ni es reinterpreta a través d’objectes frescos. El museu no es
veura obligat a reflectir, de forma connatural, el seu entorn viu i vital, ni a comunicar els significats de la vida en un
sentit dinamic i contemporani.

La vida urbana és caotica i complexa, i fonamentalment interconnectada. La seva dimensié és enorme. Es
resisteix a 'ordre i desafia la linealitat. Es massa rebel per encaixar en les categories de les guies de registre del
museu. Les seves qualitats s’alcen contra les divisions en disciplines i especialitzacions museistiques. Els museus
de ciutat lluiten per crear una comprensio coherent i cohesionada de la historia de la seva ciutat, que és, al mateix
temps, continua i disruptiva. La construccioé de la seva col-leccié també es detura per un sentiment de desconcert,
de qué col'leccionar, entre la infinita massa d’objectes d’una ciutat contemporania.

Ja el 2011, el Museu d'Historia de Barcelona va implicar el public, els col-laboradors i les comunitats
contemporanies en la identificacio i localitzacié d’objectes absents o desapareguts per omplir els buits de la seva
col-leccio historica i, per tant, també buits en una narrativa coherent de la trajectoria de Barcelona com a
metropolis europea moderna i capital de Catalunya. Amb “Laboratori MUHBA: Col-leccionem la ciutat”, el museu
va dur a terme una «no exposicio», tal com es va anomenar, basada en la recerca, com a eina de recollida. La
instal-laci6 estava pensada amb perspectiva historica, i entre la rica disposicié dels objectes exhibits destacaven
marcs, peanyes i basaments buits que evidenciaven els forats existents en el relat historic.
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La construccié de les col-leccions evoluciona cap a un procés actiu, participatiu i public, que inclou totes les parts i
comunitats del museu. Democratitzar les col-leccions implica ampliar amb qué i com es fa aquesta col-leccio. Pels
museus de ciutat, sovint amb origens literalment o metaforicament a les golfes dels ajuntaments, aixd ha suposat
posar el focus més enlla de la historia publica i dels poderosos pares fundadors per recopilar i integrar la vida
quotidiana, personal i biografica de, en principi, tots els residents.

Jette Sandahl
Presidenta de I'European Museum Forum
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Col-leccionar i mostrar el patrimoni en
I’era digital

™

Public visitant la instal-lacié “Fabra i Coats, histories cosides”. MUHBA Fabra i Coats, 2017. © MUHBA, autor: Xavier Gil Dalmau,
2017.

Durant molt temps, els museus han reunit objectes que majoritariament representaven les classes benestants i
han deixat al marge altres realitats socials que els allunyaven de publics més plurals i diversos. També han
aplegat troballes arqueologiques, especimens d’estudi cientific o obres d’art, seleccionats per I'atzar o amb criteris
especialitzats. El cas és que no sempre s’ha aconseguit interpretar de manera efectiva els valors i els continguts
de qué sén portadors i la seleccié d'objectes, de vegades, ha estat massa desconnectada dels hipotetics
destinataris. Avui, conservar objectes no ha perdut la vigéncia perd s'imposa ampliar el focus d’atencié. Conservar
pren sentit quan es creen relats adequats i s'aconsegueix que els objectes resultin reveladors, eloglients, posant
de manifest la connexié amb les persones que se’ls senten propis i els reconeixen com a patrimoni, i aixo és
extensiu al patrimoni immoble que també custodien els museus.

Malgrat la manca de perspectiva historica necessaria per seleccionar objectes o edificis de la nostra vida
quotidiana, la cerca d’aquells que millor ens representen i reflecteixen el moment actual és un repte apassionant.
Paga la pena fer l'intent i establir els criteris de la tria i una politica de col-leccions acotada a uns punts d’interes
predeterminats que serveixin de fil conductor del discurs i permetin una gestié sostenible del recurs patrimonial,
posant com a eix principal I'individu, la persona, la societat.

L’ampli desenvolupament digital actual no sembla que hagi d’interferir en el procés de seleccio. En els darrers 25
anys la tecnologia digital ha transformat la manera de treballar, de relacionar-nos, d’informar-nos, i també ha
suposat grans canvis en la manera de fer dins el sector de la cultura i del patrimoni. Amb tot, I'experiéncia que
ofereixen els museus, com la del teatre, la dansa o la musica, és en esséncia vivencial i real, sense deixar de
reconeixer I'enorme potencial dels productes digitals, com ha demostrat aquesta pandemia.

La tecnologia, pero, és un instrument al servei de les idees i el resultat de |la seva aplicacié depén del pensament i
les habilitats a I'hora dutilitzar-la, tant per a bé com per a mal, com demostren les fake news. En aquesta
ambivaléncia, el poder innegable de les noves eines és el d’agilitzar I'execucié dels processos i el d’ampliar la
capacitat d’'involucrar, escoltar, difondre i fer particips a molta més gent. Ara bé, la seva capacitat de reproduir la
realitat és limitada i no supleix I'experiéncia ni 'emocié de contemplar un edifici, visitar una exposicié o observar
un objecte real dins d’'una sala de museu. La tecnologia digital pot contribuir a fer més bons museus perd no
suplantar-los.

No és imaginable una exposicié del futur sense testimonis del segle XXI perqué els testimonis materials aporten el
valor de I'autenticitat i la seva capacitat d’interpel-lar-nos. A través d’un objecte o d’'un edifici es pot explorar la
cultura material que parla de nosaltres, de la humanitat, de com hem fabricat els objectes, d’'on hem anat a cercar
les matéries primeres, la tecnologia que ha fet possible obtenir-les, etc. Cal I'element fisic amb els seus materials i
components, que pugui ser analitzat cientificament i els resultats traduits i compartits a molts nivells, posant-lo en
relacié amb d’altres, establint hipotesis i generant coneixement.
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El patrimoni ha de poder dir coses de la nostra societat a la societat del futur i, si és possible, hem d’aprofitar-lo
avui mateix per explicar-nos millor a nosaltres mateixos. Sempre amb vocacié de servei public i, en el cas del
MUHBA, adregant-se molt especialment a la ciutadania de Barcelona, perd també pensant en la resta del mén.

Lidia Font
MUHBA
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MUHBA Fabra i Coats en marxa!

Fragment de la recreacio dels espais expositius previstos a la nau F de la Fabra i Coats en I'avantprojecte de Patricia Tamayo,
Ramon Valls i Matters Arquitectes.

El treball ha estat I'element més decisiu de la modernitzacié de la ciutat, i el factor huma, la clau de la continuitat
del motor productiu de la Barcelona contemporania. Des de I'antiga fabrica téxtil de la Fabra i Coats, un conjunt de
patrimoni industrial excepcional, el projecte museistic Barcelona, ciutat i treball reflexiona sobre el treball, la seva
evolucio historica i el seu poder transformador en la formacié de la gran ciutat.

Aquest ha de ser un espai museistic unic, on explicar com la iniciativa, la innovacié i el treball esdevenen el
fonament de la ciutat moderna. | ha de ser també un espai rellevant per al Districte de Sant Andreu i per al
MUHBA entes com a museu xarxa. Aixi mateix, ha d’actuar com a element clau de I'eix patrimonial i museistic del
Besos, una culminacié metropolitana de la incorporacioé de la Barcelona de llevant al mapa museistic.

El Pla funcional del projecte, elaborat el 2009, es plantejava diversos objectius: recuperar els elements historics,
arquitectonics i emocionals relacionats amb el moén del treball; involucrar les entitats i grups socials del districte de
Sant Andreu per generar estratégies comunes; posar en valor l'interés de la fabrica Fabra i Coats en la
transformacio socioeconomica de la ciutat, i fomentar el coneixement del patrimoni industrial metropolita.

Durant els darrers deu anys s’han fet multiples accions i activitats per avangar en el projecte, i el 2019 i 2020 s’ha
treballat intensament en tres direccions: I'elaboracié del projecte museologic, la de I'avantprojecte arquitectonic i
I'ampliacié de la col-leccié d’objectes.

Projecte museologic

El projecte museoldgic, encara en curs de definicid, és fruit d’'un treball compartit entre el personal del Museu i
I'equip d’experts externs format, en aquesta darrera fase, per Marc Prat, del Departament d’Historia Economica de
la UB, Cristina Borderias i Lloreng Ferrer, del Grup de Recerca Treball, Institucions i Genere també de la UB, i
Pere Colomer, gran coneixedor de la historia de la Fabra i Coats. Aixi mateix, compta amb la participacié de
diverses entitats del districte.

Projecte arquitectonic

La nau F del recinte Fabra i Coats és I'edifici destinat a acollir el projecte museistic Barcelona, ciutat i treball. En
I'avantprojecte per a la rehabilitacié de la nau i la seva adaptacio als nous usos, elaborat per 'UTE formada per
Patricia Tamayo, Ramon Valls i Matters Arquitectes, amb la participacié de BIMSA i el MUHBA, s’ha establert el
programa funcional basic. El projecte compta ja amb la Sala de Calderes, un espai patrimonial de primer ordre
que conserva el sistema energetic complet de la fabrica.

Increment de la col-leccio

A la magnifica col-leccié d’objectes de la Fabra i Coats, conservada i cedida pels Amics de la Fabra per ser
utilitzada en el projecte museistic, s’hi sumen materials d’altres procedéncies d’interés per explicar el mén del
treball i els processos d’industrialitzacié. Responen a aquesta finalitat la incorporacié d’objectes de les antigues
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fabriques ENMASA-Mercedes i Pegaso, la d'un quadre de comandament de I'antiga fabrica de gelats Frigo, o la
futura incorporacié de la locomotora recuperada per la Fundacié Maquinista-Macosa.

El projecte museistic relligara els espais-sala del museu i contextualitzara el recinte de la Fabra com a espai de
produccio industrial i la seva posterior reconversié d’ds. En definitiva, el projecte Barcelona, ciutat i treball aborda
la relacié entre treball, barri i ciutat, vinculant la trajectoria local als grans canvis mundials, des dels inicis de la
industrialitzacié fins a I'era d’internet i la globalitzacié. Amb el treball com a clau explicativa fonamental, aquest
centre ha de permetre entendre la transformacié socioeconomica de la Barcelona moderna.

Carmen Cazalla
Xavier Tarraubella
MUHBA
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La restauracio d’una sala de calderes

Aixecament de la sala de calderes obtingut amb tecnologia escaner laser terrestre, Faro Focus 3d, fet pel Laboratori Virtual de
Modelitzacié de la Ciutat. Vista exterior i interior. © LVMC-UPC, 2011

La sala de calderes era el cor i el motor de les fabriques téxtils. La forca del vapor que alla es generava feia
funcionar la maquinaria que, en el cas de la Fabra i Coats, va arribar a estar formada per més de 900 maquines
de filar i 380 telers. Potser és per aix6 que el desti d’aquesta nau ha estat diferent del de la resta d’espais de la
fabrica, amplis i versatils, que un cop abandonat I'is industrial han estat reconvertits per a usos culturals, socials,
educatius, associatius, assistencials i d’habitatge. En canvi, la sala de calderes ha romas tal com era quan va
deixar de funcionar, probablement a causa de les dimensions i la solidesa imponent de la maquinaria o pel vincle
profund que manté amb I'arquitectura que l'aixopluga. Perd també per la forta carrega simbolica que comporta ser
el nucli energetic de la fabrica i I'orgull dels seus antics treballadors i treballadores.

El sistema energetic s’ha resistit a desapareixer i el seu testimoni fisic ens parla del treball i de la societat
barcelonina d’un periode de la nostra historia, com també d’aspectes mediambientals i de sostenibilitat. Aixi, ens
remet a un moment de prosperitat industrial que utilitzava, pero, energia bruta basada en el carbé que omplia de
sutge i fum la ciutat. La necessitat de generar vapor, a més, esgotava l'aigua subterrania dels pous industrials i
provocava la salinitzacié del sol. Fabra i Coats utilitzava diariament 70 tones de carbé i un milié de litres d’aigua, i
només a la sala de calderes s’hi van acumular més de 43 tones d’amiant utilitzat com aillament, que ha estat
retirat fa poc. Aixi doncs, el seu és el testimoni d’'una paradoxa també present avui: quan 'amenaca del canvi
climatic es fa palesa i ens exigeix un canvi de paradigma, I'energia neta i la tecnologia suposadament verda
segueixen tenint una cara bruta, que deixa una clara petjada ecologica en altres punts del planeta on s’explota el
cobalt dels nostres mobils i les bateries dels cotxes eléctrics.

Vist d’aquesta manera, la restauracio i presentacié del sistema energétic de la Fabra i Coats hauria d’admetre
interpretacions molt diverses i convidar a multiples reflexions. Per aixo, el tipus de tractament i la museitzacio,
més que presentar aquest espai net i aséptic, mostrant I'atractiu indiscutible d’una instal-lacié potent i laberintica
constituida per una xarxa de canonades i maquines lluents, haura de tenir la capacitat d’evocar la duresa del
treball necessari per obtenir la forca del vapor, I'ofec de les altes temperatures que s’assolien al recinte i, per que
no, la brutor que ho envaia tot, i mostrar com aixd va disminuir amb la substitucié del tipus de combustible. No
s’haura de caure en recreacions pero si tenir cura de deixar-hi les proves de la transformacié conservades a les
parets i en la maquinaria.

Partint d’aquest criteri general, la materialitzacié i concrecié del tractament requerira actuar sobre l'origen
d’algunes de les patologies relacionades amb el sol damunt el qual esta construit I'edifici, afectat pels pous
industrials, per les fonamentacions i pels parquings (que interfereixen els cursos d’aigua subterrania) i per
'increment del contingut sali. Caldra considerar, aixi mateix, I'impacte del canvi climatic i preveure, per exemple, la
capacitat de la coberta per engolir I'aigua provinent de possibles episodis de pluges intenses. Pel que fa a la
maquinaria, la passivacié del metall impedira I'evolucié de la corrosi6 i s’aplicara trobant I'equilibri entre I'eficacia
en la proteccio i 'aspecte general que confereixi al conjunt. | acabada la restauracio, sera fonamental garantir el
correcte manteniment periodic.

54

o

INFORMACIO | SERVEIS

AMICS | VOLUNTARIS




Conservar sera una tasca permanent que abastara des de la cura dels desguassos i cobertes fins a la neteja dels
elements interiors perqué la conservacié d’'un sistema energetic d’aquesta poténcia no ha estat ni sera una
qlestié menor.

Lidia Font
MUHBA
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Mobles i interiors domestics al Bon
Pastor

Interior de I’habitatge del carrer Barnola, niimero 24, tal i com estava el 2017, poc abans del trasllat als pisos. © Marta Delclos

En el marc de la proposta Eix Besos, riba de patrimoni i museus, el MUHBA esta desenvolupant el centre dedicat
a I'habitatge, que se situara en una illa de les Cases Barates del Bon Pastor, un dels quatre grups construits en
I'época de I'Exposicié Internacional de 1929.

El MUHBA, amb la col-laboracié del Districte de Sant Andreu, 'IMHAB, el Pla de Barris, I’Associacio de Veines i
Veins del Bon Pastor i la produccié de BIMSA, lidera el projecte, que conservara lilla situada entre els carrers
Tarrega-Claramunt i Bellmunt-Barnola. De les setze cases que la componen, quatre acolliran una exposicié
permanent sobre I'habitatge a Barcelona, altres quatre es dedicaran a explicar I'habitar i la vida quotidiana, i les
restants seran equipament vinculat tant al barri com al museu, en un marc de gestié publicocomunitaria d’aquest
espai cultural.

La restitucié de les quatre cases dedicades a I'habitatge durant el periode 1929-2016, que actualment esta
desenvolupant I'equip multidisciplinari del MUHBA, sera un element fonamental del nou espai museistic i
culminara un procés de recollida de material, documentacio i estudi dut a terme en diferents etapes des del 2016 i
encara en curs.

A partir de les recerques historiques del projecte Habitar Barcelona del museu, les cases descriuran quatre
etapes:

Escassetat, 1929-1952. Reflecteix la construccié del barri durant la dictadura de Primo de Rivera, els periodes de
la Republica, la Guerra Civil i el primer franquisme. Malgrat els canvis politics, es tracta de periodes caracteritzats
per I'escassetat i la subsisténcia, que es reflecteixen en interiors on hi havia pocs objectes, de produccié artesanal
o semiindustrialitzada.

Desarrollo, 1953-1974. Mostra un periode de canvis caracteritzat per nous habits de vida i objectes propis d'un
encara incipient consum de masses, que comencen a entrar en conflicte amb I'escas espai disponible als
habitatges. En aquests moments es planteja també la possibilitat de transformar- los mitjangant processos
d’autoconstruccié.

Reforma, 1975-1993. Se centra en la transicio i la consolidacié de la democracia, que culminen amb els projectes
de rehabilitacio del barri impulsats pel Patronat Municipal de I'Habitatge. Es produeixen nous canvis que porten a
desitjar un major confort i atencié a les necessitats de families que aspiren a formes d’habitar més properes a la
classe mitjana.

Diversificacio, 1994-2016. Reflecteix I'epoca de plena integracié del barri en el teixit urba i el final de cicle d’'unes
cases que en 2003 els veins mateixos aproven substituir per blocs d’habitatge protegit. Els habitants diversifiquen
les seves opcions, aborden reptes com el canvi de model residencial i afronten situacions economiques que de
vegades impliquen també reconfiguracions familiars.
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El projecte de restitucid i interpretacié dels interiors es proposa presentar ambients que reflecteixin de la forma
més fidel i documentada possible els elements presents a les cases en les diferents etapes, de manera que es
pugui tracar una historia de I'interior domestic de les classes populars de la ciutat, amb la seva heterogeneitat i
contradiccions. El fet que la majoria de les peces procedeixi dels habitatges del Bon Pastor i reflecteixi episodis
viscuts pels habitants i, alhora, representatius de condicions més generals, contribueix a la consisténcia del relat.

Amb aquest projecte el MUHBA desenvolupa una aproximacié original al tema, que pot ser un referent
internacional. Proposa una interpretacié de I'habitatge des de la historia social i urbana, i a més subratlla el valor
metodologic que larticulat procés de recerca, conservacio i presa de decisions en el marc d'un work in progress
pot representar per a altres experiéncies.

El treball realitzat per I'equip es va presentar el setembre de 2020 al Ill Congrés iberoamerica d’Historia del Moble,
que va reunir un ampli conjunt d’experts internacionals en la materia.

Paolo Sustersic
Arquitecte
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La gestié participativa i el museu de la
ciutat: nodes culturals als barris

Proposta Eix Besos, riba de patrimoni i museus. © MUHBA, autor: Andrea Manenti

L'evolucié de la ciutat de Barcelona els ultims cinquanta anys ha portat a transitar des de Il'urbanisme
funcionalista, encarregat d’allotjar en condicions presentables el nombre més alt de persones possible, a la
recerca d’'un major benestar dels ciutadans. Un benestar que resignifica I'apropiacié de I'espai public per part de
les comunitats que hi habiten, amb I'impuls dels ajuntaments democratics. EI moviment veinal ha estat clau en
aquesta reivindicacio i en aconseguir fites compartides de nous paradigmes urbans. Els barris del Besos en sén
representatius.

Els paradigmes progressistes i socials del segle xxi aporten mirades interdisciplinaries, en les quals feminisme,
urbanisme, cultura, art i politica es retroben, a favor d’'una praxi urbana capacg de transformar els vells models
funcionalistes de les ciutats industrials vers una transversalitat de funcions i centralitats; I'educacié, la cultura, la
comunitat i els serveis se sumen de manera complementaria i intrinseca com a elements fonamentals en la
qualitat de vida, de la valoritzacié del self-concept i del dret a la semblancga, estiguis on estiguis, visquis a la zona
que visquis. També aquest any 2020 de la pandémia de Covid-19, la resignificacié del barri redobla el seu valor
com a espai de suport mutu, dins del Districte com a marc administratiu.

Van ser dos institucions museistiques, la Fundacié Antoni Tapies i el MACBA, les que a finals del segle XX, amb
una nova visié en la gestié de la creaci¢ i de I'art, van fer una aproximacié transcendental a les periféries urbanes,
entrellagant els seus reptes amb les xarxes culturals i associatives de I'eix Besos. Entre els primers espais de
treball trobem el Forum de la Ribera del Besos, que havia estat creat en 1993 per I'Institut Barri Besos, un centre
public d’educacié secundaria. A principis de segle va quallar la reflexié sobre els paisatges i el patrimoni dels
antics barris industrials i dels poligons d’habitatge, en considerar que en els relats historics i en les
representacions de Barcelona, la recuperacié patrimonial ha de ser fonamental en la ideacié de I'eix Besos. En
aquest pla de treball de museitzacié patrimonial, la Casa Padellas acull el hub de coneixement i impuls que el
MUHBA desenvolupa connectant barris i ciutadans.

| donat que la historia és accio, es determinen quatre verbs de la vida urbana: proveir (Casa de I'Aigua de la
Trinitat: medi ambient, aigua i recursos), treballar (Fabrica Fabra i Coats: la ciutat del mén laboral), habitar (Cases
del Bon Pastor: I'allotiament popular) i urbanitzar (Oliva Artés: la formacié de la metropoli). Desenvolupen I'article
dos dels quatre espais, on dos verbs, treballar i habitar, descriuen per se la ciutat industrial que ha estat i és
Barcelona.

El verb Treballar pren significat en la Fabra i Coats, recinte fabril en marxa de 1903 a 2005. Un segle d’activitat
que ha deixat una profunda petjada en el barri de Sant Andreu, tant per ser una de les grans fabriques téxtils de
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Barcelona com per deixar un llegat important per la memoria obrera. El verb Habitar vola alt al barri del Bon
Pastor, on el 1929 es va edificar un dels primers quatre poligons de Cases Barates a Barcelona. Anomenat Milans
del Bosch, comptava amb 784 habitatges. EI 2001, el Patronat Municipal de I'Habitatge va iniciar un procés
integrat de remodelacié, amb el pas de les cases barates a pisos publics de proteccié oficial.

Derivades de les accions de conservacié i museitzacié en un projecte en xarxa, amb una visié participativa per
construir nous valors patrimonials, s’han desenvolupat experiéncies innovadores en el marc de la recerca historica
i de la gesti6 dels espais. Parafrasejant I'article, podem dir que es va perfilant un triangle virtués entre a) el Museu,
vinculat a 'ICUB, b) els districtes i c) les entitats veinals, els centres d’estudis locals i institucions universitaries. La
conseqliencia més rellevant és que les dinamiques culturals de les periferies urbanes s’eleven a la ciutat, passant
de receptors a impulsors. | aqui neix la idea-forga —ampliament desenvolupada a l'article— de nodes culturals,
referits a aquells espais patrimonials que des de la cocreacié passen a ser una part estructurant en la construccio
del futur de Barcelona.

Carme Turégano Lopez
Gerenta de Coordinacié Territorial i Proximitat de I’Ajuntament de Barcelona

Joan Roca i Albert
Director del MUHBA

[Sintesi de l'article «La gesti6 participativa i el museu de la ciutat. Patrimoni, ciutadania i nodes culturals als barris
de Barcelonay, Diferents. Revista De Museus, n.5, 2020, 18-35, https://doi.org/10.6035/ Diferents.2020.5.2]
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ICOM-CAMOC, reptes per als museus
de ciutat del segle XXI

Trobada de museus de ciutat al workshop del CAMOC celebrat a Lisboa pel maig de 2019. © CAMOC

ElI CAMOC és un dels trenta comités internacionals de I'lCOM, el Consell Internacional de Museus. Creat el 2005,
aquest comité es dedica als museus de ciutat i representa més de sis-cents professionals i institucions de tot el
mon. El CAMOC tracta sobre la ciutat i les seves persones: la seva historia, el seu present i el seu futur. Es un
forum per a tots aquells que treballen en museus de ciutat perd també per a qualsevol persona implicada i
interessada en la vida urbana, com ara urbanistes, historiadors i arquitectes, que pugui intercanviar coneixements
iidees.

L'impacte de la pandemia de Covid-19 ha colpejat els museus de ciutat i els seus equips igual que ha afectat tots
els altres tipus de museus i les nostres vides professionals i personals. Els museus de ciutat han estat tancats o
fent jocs malabars per obrir al public, sovint amb horaris reduits.

Els dramatics canvis i restriccions causats per I'epidemia estan provocant desigualtats sistemiques, noves
situacions de pobresa i violencia. Per aixd, la cultura en general i els museus en particular sén ara més importants
que mai per al nostre benestar, valors identitaris i sentit de pertinenga. Fins i tot quan actuen només en l'esfera
digital, els museus s’enfronten al repte de crear continguts digitals innovadors per arribar als publics de les seves
ciutats de noves maneres, mantenint-se connectats i presents. Resiliencia va ser una paraula clau el 2020 i
sembla que sera vital el 2021. Alguns museus de ciutat resilients han estat capagos de fer front al brot recollint
objectes, documentant i exposant I'efecte de la pandémia en la ciutat i la ciutadania.

No obstant aixo, alguns altres museus s’enfronten a reptes existencials, i fins i tot al tancament. El futur del
Museum Rotterdam, un dels nostres museus de ciutat membre més distingits, esta en risc. Citat sovint com un
dels millors exemples mundials de compromis amb la comunitat urbana, el museu de Rotterdam, amb molta
probabilitat, sera aviat reduit a un centre de col-leccions i finalment haura de tancar les portes, segons la recent
decisié del Rotterdam Arts Council.

Ens agradaria compartir amb vosaltres un projecte molt important que el CAMOC esta desenvolupant a tot el mén,
juntament amb col-legues d’altres dos comités (el COMCOL, el comite de ''COM per a les col-leccions, i TASPAC,
el comité regional de la regié Asia-Pacific).

Tenim previst participar en un projecte d’enquestes globals i mapping per identificar, entendre i representar
graficament els museu de ciutat en el moén i ser aixi capagos de respondre a preguntes com «quants museus de
ciutat tenim al mon?», «com de joves so6n els museus de ciutat?» o «quines son les noves formes dels museus de
ciutat?». Aquest projecte aborda un problema critic: la manca de coneixement basat en l'evidéncia sobre el
nombre i el tipus de museus de ciutat que existeixen actualment al mén. Ara no és possible dir quants museus de
ciutat hi ha ni com evolucionen. Aquestes son dades essencials per al futur posicionament del CAMOC i 'ICOM
mateix al mén urba.
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Tenim previst obtenir dades globals sobre els museus de ciutat actuals al mén, la seva edat, la seva missio i els
tipus de col-leccions, activitats i estructura, incloent-hi també el format digital/web i les publicacions. Sera la
primera recollida de dades sobre museus de ciutat feta a escala global i esperem aprendre’n molt. Tenim
moltissimes ganes de comptar amb la participacié dels museus de ciutat de Catalunya i d’arreu d’Espanyal!

Un dels efectes de I'epidemia ha estat I'ajornament al 2021 de la conferéncia anual del CAMOC de 2020, que
havia de tenir lloc al Museu de Cracovia. Tot i aixd, vam poder organitzar un webinari sobre museus de ciutat en
temps de pandemia el 27 d'octubre passat, ja accessible a través del canal de YouTube del CAMOC. La
conferéncia de Cracovia tindra lloc més endavant del 2021 (en linia o in situ), abans de la conferencia a
Barcelona, promoguda pels nostres estimats companys del MUHBA, el mes d’octubre. Estarem molt contents de
trobar-nos amb professionals de Catalunya, de tota Espanya i d’arreu del mon, tant de forma digital com
presencial, en una de les ciutats més impressionants del mén, Barcelona.

Ens veiem aviat!

Joana Monteiro
Presidenta del CAMOC
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Connectar ciutats, connectar ciutadans.
Per una sostenibilitat compartida

CONNECTING CITIES,
CONMNECTING CITIZENS
Towards a shared
sustaimabllity

Barc na 2021

1CO MCAMOC  MUHBA

Cartell del CAMOC Barcelona 2021, presentat a la taula rodona sobre
museus de ciutat en temps de pandémia del passat mes d’octubre.
© MUHBA, autor: Andrea Manenti

Després del debat del CAMOC sobre la definici6 de museus de ciutat a Frankfurt, va venir el debat sobre els
museus de ciutat com a centres culturals a Kyoto. L'inevitable ajornament de la conferencia del 2020 a Cracovia
trasllada la trobada a aquest estiu per parlar de museus i del dret a la ciutat, tema que enllagara amb el debat que
prepara Barcelona per a la tardor de 2021, si la situacid ho permet, on es tractara la necessitat de connectar
ciutats i ciutadans si es vol una sostenibilitat urbana compartida com a projecte social i democratic.

La reunié del CAMOC a Barcelona ha de permetre aprofundir en el paper que pot tenir un museu de ciutat en la
construccié del futur, com a institucié estratégica de cohesio urbana, social i cultural. Connectar ciutats i ciutadans,
fer una xarxa multiescalar, que és alhora de barri, urbana i global, pot ser la base d’'un mén compartit, on el museu
de ciutat actui com a centre de coneixement que, arrelat al patrimoni, contribueixi al dialeg cultural, la inclusié
social i la promocié economica de la ciutat.

Del museu de la ciutat al museu de la ciutadania. Aixi és com el MUHBA encara els proxims anys, amb la
confianga que promoure una nova museologia urbana ajudi a reconnectar la ciutat i les ciutats, els ciutadans
d’aqui i d'arreu, en una era on la inclusié digital passa de ser una opcié a una necessitat. Basats en la recerca i el
rigor cientific, els museus de ciutat s6n nodes de racionalitat discursiva en clau historica, amb relats legitimats pels
testimonis materials i immaterials de la ciutat i que cal representar en modalitats diverses. Parlem, doncs, d’'uns
fonaments solids en el coneixement, en la historia, en el patrimoni i en la ciutadania.

EI MUHBA és un bon espai per parlar de tot aixo, per la seva tradicié com a centre d’investigacio historica obert a
la societat i per la seva configuracié com a museu xarxa, amb les sales repartides en quinze espais patrimonials
de tota la ciutat, formant nodes culturals amb una amplia participacio ciutadana. La reunié del CAMOC permetra
mostrar, precisament, la reestructuracié en marxa de les sales del museu, amb una numeracié unitaria que relliga
tots els espais per oferir, de forma seqtiencial i amb un criteri alhora cronologic, tematic i territorial, una visié
historica de Barcelona. Un total de 55 sales per entendre la ciutat des de la fundacié com a colonia romana fins a
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la configuraci6 com a metropoli contemporania, alhora que es busca I'equilibri entre el museu digital i un
indispensable museu presencial.

| Barcelona és una bona ciutat per acollir aquest debat. La planificacié urbana de Cerda del 1860, base de la ciutat
moderna, contemplava connexions, salut i igualtat. Barcelona és una metropoli industrial que ha crescut amb
aportacions humanes de fonts cada vegada més llunyanes. La ciutat que es va mostrar al mén amb els Jocs
Olimpics del 1992 s’ha convertit en poc temps en un desti turistic de gran concurréncia. Ara, pero, la pandémia
capgira i qliestiona els models vigents i esdevé necessari un debat intens tant sobre la base industrial que sempre
havia tingut la ciutat com sobre quines sén les modalitats d’'un turisme sostenible per tal de promoure i activar
practiques adequades.

Com a aperitiu, es pot consultar al web del Museu el video de presentacié de la reunid; una sintesi del treball del
MUHBA i la historia de Barcelona que reivindica la construccié compartida de les realitats urbanes.

| per postres, i coincidint amb I'any en quée Barcelona es converteix en capital mundial de I'alimentacié sostenible,
es podra visitar I'exposicié que el Museu prepara al Tinell del Palau Major sobre el poder, I'alimentacio, la salut i la
sostenibilitat urbana des d’una perspectiva temporal i disciplinar amplia. La sostenibilitat s’ha d’estudiar no tan sols
des del paradigma mediambiental sin6 també des de I'huma i urba, social i historic, perqué entendre la seva
complexitat pot ajudar a integrar-la en les nostres vides. Els plats principals, durant la jornada.

Us hi esperem.

Elena Pérez Rubiales
MUHBA
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MUHBA Butlleti

Editorial: Linies Estratégiques 2019-2023 Oliva Artés: una escala del barri a la metropoli Un viatge per Barcelona: el museu com a escola de
carrer
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Ciutat de frontera La ciutat dels gremis Barcelona hospitalaria

Deu Atlantides per a Verdaguer Rumba o rumbes de Barcelona? Harry Walker. Lluita obrera, combat veinal
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Editorial: Linies Estrategiques 2019-
2023

CONNECTANT CIUTATS,
CONNECTANT CIUTADANS

Per un maeseu de ciutnt o@ move BPEmnsrncin,

Descarrega aqui @;.PDF del Butlleti num. 35.

El MUHBA aspira a ser una institucié de coneixement i patrimonialitzacié en xarxa, policentrica, amb un hub o
nucli vertebrador a la Casa Padellas i espais patrimonials per la ciutat per sustentar un relat coral de Barcelona, i
amb una programacié publica sobre el mén urba i la seva historia en multiples formats, molt atenta al mén
educatiu. Amb vista a assolir aquest objectiu, el Museu treballa en cooperacié amb altres institucions i entitats i
amb la ciutadania per dur a terme les funcions de col-leccionar, estudiar i conservar els testimonis del passat, de
promoure la investigacio sobre la seva trajectoria, de tenir cura de la xarxa d’espais patrimonials i de confegir la
programacié general i educativa. El Museu fa 80 anys el 2023, i aquesta és la fita que proposem per completar el
MUHBA com a museu de ciutat de nova generacié del segle XXI. Les linies estratégiques per als propers anys es
poden resumir en quatre eixos:

Coneixement i educacié. El museu de la ciutat ha de ser un centre generador de coneixement obert a la
ciutadania, amb un programa d’impuls a la recerca en historia i patrimonis de Barcelona, que difumini les barreres
entre investigacié i difusié i que aposti per la interacci® amb el mén educatiu com a museu escola. El projecte
educatiu ha de fer cami cap a un model que vinculi estretament els sistemes educatiu i cultural. En un mén
connectat i vulnerable, a les portes de la revolucié tecnologica 5G i la intel-ligéncia artificial, el museu ha de
repensar en termes digitals els seus formats, en pro d’'una major democracia cultural. Les tecnologies digitals son
la base d’'una estratégia del museu per construir un nou sistema integral que permeti incorporar tot el conjunt de
sabers, representacions i patrimonis.

Policentrisme urba. El museu de la ciutat es configura com a museu xarxa, territorialitzat, amb les sales
distribuides pels pols patrimonials que configuren el seu relat historic coral, del centre a la periferia i de la periféria
al centre, en tant que equipament de coneixement i representacié de doble escala, de barri i de ciutat alhora. Des
d’aquesta perspectiva, la Casa Padellas s’ha de convertir en la Casa de la Historia de Barcelona, nucli vertebrador
i de sintesi de la trajectoria historica de Barcelona, en un dialeg constant amb les diferents seus del museu i amb
tots els seus publics. Alhora, caldra treballar intensament vora el riu Besos en un projecte compartit amb diferents
agents per perfilar quatre de les aproximacions estratégiques amb qué el MUHBA aborda la metropoli: proveir i
sostenir, treballar, habitar i urbanitzar, vinculades a la Casa de I'Aigua de la Trinitat, la fabrica Fabra i Coats, les
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Cases Barates del Bon Pastor i la nau Oliva Artés, respectivament.

Transdisciplinarietat. E| museu té en la historia urbana, amb la ciutat com a objecte i subjecte, el marc
conceptual per situar i interpretar els patrimonis i llegats urbans, de I'arqueologia i I'arquitectura a 'alimentacio i a
les innovacions literaries i musicals al llarg dels segles. Tenir cura del llegat rebut i enriquir-lo, comengant per la
consolidacié de la col-leccié contemporania, és imprescindible per crear relats que integrin recerca, patrimoni i
programacié publica.

Participacio i Cogestié. El museu de ciutat ha de poder-se perfilar com a laboratori ciutada participatiu en el
conjunt de la seva activitat i amb férmules de cogestié amb els districtes i amb els centres d’estudis locals i les
entitats veinals en la cura d’aquells espais patrimonials que siguin gestionats conjuntament amb el teixit social. El
MUHBA vol ser un entorn d’experimentacié compartida amb la ciutadania per generar noves aproximacions a la
ciutat.

Aquests eixos programatics configuren el museu com a “kit de coneixement historic i consciencia urbana” per
promoure la inclusié ciutadana, el turisme sostenible i la construccié d’Europa, en la linia de la nova museologia
urbana que promou el MUHBA des de la xarxa europea. L'interés per impulsar aquesta linia de treball fou la base
per crear des del Museu, ara fa una década, la xarxa CITYHIST i per esdevenir en 2021 la seu del congrés
mundial del CAMOC, la seccio de museus de ciutat de la Unesco/ICOM. EI MUHBA és aixi mateix membre actiu
de I'European Association for Urban History (EAUH) i, en el camp de la museologia europea, coopera amb
I'European Museums Forum (EMF).
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Oliva Artés: una escala del barri a la
metropoli

Quan el Poblenou va entrar al segle XXI, amb el Districte d’Activitats 22@ encapgalant el nou cicle industrial de la
digitalitzacié i la ciutat sostenible, Barcelona va recuperar una trajectoria que I'ha caracteritzat com a ciutat
cosmopolita, plural, diversa i moderna. Els senyals d’identitat de la gran metropoli catalana, tal vegada mig
ignorats per la fascinacié d’una recent descoberta ciutat turistica, apareixien sota el gris de la pols d’enderrocs i
edificis abandonats i revelaven el relleu veritable de la ciutat. El protagonista és indefectiblement el treball. La
fabrica és un abric més, com ho son les casetes obreres d’estrets i humils passatges i carrerons, o els pisos
verticals aixecats a correcuita en época d’'immigracié, o les barraques mai del tot erradicades. També I'escola, la
cooperativa, I'ateneu instructiu d’alligonament republica o la bodega de les barreges que escalfaven el motor de
'obrer. La memoria enterrada sota capes de silenci contrastava, en aquells primers anys del nou segle, amb
I'estrépit de la bulliciosa Barcelona postolimpica, la de la bombolla immobiliaria i els mass media, obsessionada
amb una projecci6 internacional erratica malfixada en el nou paradigma tecnoeconomic, I'automatitzacioé i la fi del
treball. El treball industrial no ha deixat mai de ser el motor de la ciutat contemporania. Per aixo els paisatges
urbans del Poblenou rescatats de sota la pols i I'oblit reconformaven, els primers anys del nou segle, el patrimoni
veritable de les majories treballadores de la metropoli. La visibilitzacié i la llegibilitat de les periféries industrials
van ocupar |'accié social i 'obstinacio dels ciutadans per fer aflorar el patrimoni comu de la ciutat contemporania.

Juntament amb la incorporacié dels paisatges industrials supervivents al cataleg de patrimoni, el pacte ciutada,
ratificat per una proposicié no de llei al Parlament de Catalunya, convertia els antics tallers de construccié de
maquinaria Oliva Artés en la pedra angular explicativa de la Barcelona industrial i museu de la ciutat
contemporania. EI MUHBA Oliva Artés és una escala que va del barri a la metropoli on els barcelonins
s’interroguen no només sobre I'eix de Pere IV (com es titulava una de les nombroses exposicions), siné també
sobre la transformacié urbana en I'escenari postcrisi, en plena redefinici6 de conceptes com la mobilitat,
I'habitatge o el treball, entre d’altres. | és un dialeg entre continuitats i discontinuitats, amb la ciutadania com a
agent de canvis i no mera espectadora immobilista. Les innovacions i I'exigéncia ecologica arrosseguen altres
transformacions o metamorfosis, com la del treball, la de les relacions socials, o la de I'is de I'energia. El MUHBA
Oliva Artés esdevé laboratori essencial, en col-laboracié amb altres plataformes com Bit-Habitat a Ca I'Alier o les
fabriques de creaci6 als centres culturals de Can Ricart i 'Escocesa, totes elles velles seus fabrils, on repensar el
barri i la metropoli.

El museu a Oliva Artés és una oportunitat no negligible per projectar una perspectiva historica de la metropoli des
del barri que va veure néixer la Barcelona industrial, reformatant el territori metropolita que esdevindria motor
econdmic i cultural del sud d’Europa. L'escala d’Oliva Artés ens connecta directament amb el futur de la metropoli

des de la perspectiva del patrimoni historic de la ciutat.

Salvador Clarés Ferret
Associaci6 de Veins i Veines del Poblenou
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Un viatge per Barcelona: el museu com
a escola de carrer

Es sabuda la llarga tradicié de treball amb les escoles del Museu d’Historia de Barcelona, en gran manera perqué
es tracta d’un recurs didactic de primer ordre i un referent de I'educacié reglada. Amb els anys, el MUHBA ha
construit un programa educatiu que té actualment més de quaranta propostes diferents, que abasten des de
I'época romana fins al segle XX, i que s’adreca a tots els nivells, des de les etapes primerenques fins a la
secundaria postobligatoria. A més, és permeable i incorpora I'aveng del coneixement historic i patrimonial, cosa
que afavoreix que les accions educatives sovint es disseminin per la ciutat, explicant historia i patrimoni a la
vegada que es trepitgen els carrers de Barcelona.

Perd el Museu es mou també en el registre de I'educacié no formal, un terreny adobat per a la ideacié d’activitats
menys ortodoxes i per explorar espais d’'innovacié. La programacié per a escoles del MUHBA avanga cap a un
model que difumina les barreres entre el sistema educatiu i el cultural i genera noves formes de treballar,
col-laborant de manera directa amb alguns mestres i professors, construint plegats els projectes i modelant-los en
funcié dels interessos i particularitats dels centres, sense perdre mai de vista que la finalitat Ultima és proporcionar
als escolars les claus per conéixer i interpretar Barcelona des del punt de vista de la seva historia, tan significatiu
per comprendre la configuracio i I'estructura de la ciutat actual.

Viatge per Barcelona és una experiéncia pilot del MUHBA que respon a aquesta manera de fer. Inicialment
estructurat com un crédit de sintesi d’'una setmana de durada per a alumnes de secundaria, t¢ com a objectiu
principal el coneixement de la realitat urbana de Barcelona, o més ben dit, de diverses realitats urbanes de la
ciutat, proporcionant als participants algunes eines per identificar-les i interpretar-les. Es un treball de coneixement
multiescalar que parteix de la percepcié de la ciutat metropolitana, transita per les realitats dels diferents barris i
fins i tot s’atura en la identificacié de detalls concrets que es troben passejant per la ciutat amb la mirada atenta i
que responen a fets significatius de la seva trajectoria historica o de la seva configuracio.

El treball s’inicia amb una primera observacié de la ciutat des d’'un punt elevat, com ara el turé de la Rovira o
Montjuic, per copsar-ne I'extensio, la topografia, els principals punts de referéncia o fites (les construccions
singulars i emergents), la ubicacié de I'escola i del barri, etc. Les dues o tres sessions successives, segons la
disponibilitat i preferéncia dels professors implicats, es desenvolupen cadascuna en dos barris limitrofs que
s’analitzen i es comparen en termes d’urbanisme, arquitectura, trajectoria historica, composicié social, funcions,
etc., seguint una pauta d’observacié que facilita el museu. S’estimula els alumnes a observar i descriure les dues
realitats en comparacio, a desgranar aspectes molt diversos i a descobrir les interrelacions entre aquests. La
sessio final consisteix en una presentacio oral per part dels grups de treball on exposen els resultats de les seves
analisis i les conclusions a qué han arribat.

Facilitar el coneixement de la complexitat de la ciutat, estimular I'observacié i la curiositat, entrenar la mirada per
entendre I'entorn, passar de I'escala macro a la micro, construir un punt de vista sintétic sobre la ciutat i els seus
barris, animar els joves a conquerir la llibertat de moure’s de forma autonoma per la ciutat... Vet aqui alguns dels
valors que un museu de ciutat pot aportar a la formacié dels ciutadans.
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Monica Blasco
MUHBA
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Ciutat de frontera

GARE
DE FRANCE

[N SEMINARI IMTEIMACIDMNAL
MEMORLE LITERARLA
COMPARTIOA
102019

MUHBA YIL-LA JOAMA

De vegades no ho sembla, queda invisibilitzat per altres evidéncies, perd Barcelona és una ciutat de frontera, i
Catalunya és un espai fronterer. No farem ara cap al-lusié a la Marca Hispanica, que d’altra banda és una antiga
locucié enmig d’eternes disputes. Perd és evident que, en la perspectiva geocritica, Barcelona mesura les
distancies amb escales culturals i literaries més que amb politiques o administratives. Si bé és cert que la
literatura catalana es troba en el que podem anomenar comunitat interliteraria ibérica, tampoc no és menys cert
que és una comunitat interliteraria en conflicte. La relacié entre escriptors catalans i madrilenys és politica i
intel-lectual, mentre que la relacié amb els escriptors francesos és intel-lectual i literaria. Que autors com Eugeni
d’Ors, Eugeni Xammar, Josep Pla i Gaziel, entre altres, tinguin Paris i la literatura francesa com un punt
d’ancoratge europeu no és casualitat, com vam estudiar al MUHBA en el simposi Barcelona-Paris sobre relacions
intellectuals i literaries I'any 2015, o més recentment al seminari Gare de France, I'octubre de 2019.

Perd aixd no explica totes les relacions de frontera de Barcelona. En el darrer Seminari Literatura i Ciutat,
Barcelona, Ciutat de Frontera?, es va reflexionar molt sobre el concepte d’afrontera, impulsat des de fa anys per la
revista Mirmanda i molt especialment pel seu director, Oscar Jané, participant en el seminari. Cal tenir present que
la revista Mirmanda es publica entre Barcelona, Figueres i Perpinya, i que el llibre L'afrontera, que recull tot de
reflexions tedriques sobre situacions i poblacions frontereres arreu d’Europa, de Llivia a Malta, esta editat per
Afers (Catarroja-Figueres-Perpinya). Es a dir, que els limits administratius, histéricament i cultural, no signifiquen
res si es vol reconéixer una relacio cultural intensa que es concreta diariament i que té la seva propia produccio
simbolica. D’altra banda, autors com Joan Lluis Lluis o Jean-Daniel Beszonoff s6n una realitat tangible i amb un
gran reconeixement en el camp literari catala, amb capital a Barcelona. Un camp literari arriba fins alla on arriben
els seus efectes, i la ciutat de referéncia pels escriptors del Rossell6 és Barcelona, amb la mateixa naturalitat que
ho és pels escriptors valencians o de les illes Balears. Publicar a Barcelona és un element de consagracié per un
escriptor en catala que no visqui al Principat.

Un altre aspecte que desmunta la frontera com a limit, molt ben estudiat per la revista Mirmanda, és I'exili catala
republica: llocs de memoria compartida que es converteixen en un espai Unic, amb fites com Prada de Conflent,
on hi ha la tomba de Pompeu Fabra i on va viure tants anys Pau Casals, o Perpinya, on va suicidar-se Josep
Maria Corredor.

Si el segle XX la Catalunya-Ciutat implicava Girona, Tarragona, Manresa, Lleida o Vic, el segle XXI podem
entendre-la com I'euroregié que un dia va proposar Pasqual Maragall. De fet, malgrat tot, ja ho és, i la seva
influéncia arriba fins a Li6 i Marsella.

Els espais fronterers sén un gran interrogant critic, historic, cultural i literari per a Europa, perd també una
oportunitat de refundar Europa a través de geografies de la memoria i de la literatura. Sense cruilles com Alsacia i
Renania, Trieste, Bélgica o Suissa, entre altres, no s’entén ni el passat ni el futur d’Europa. En el nostre cas tenim
un espai, el que queda d'una banda i I'altra de I'Albera, que malda per no oblidar la seva historia i cultura
compartida. Per vius i morts.
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Antoni Marti Monterde
Director dels estudis de postgrau sobre Barcelona i Literatura (UB-MUHBA)
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La ciutat dels gremis

En I'exposicié Barcelona capital Mediterrania —prorrogada per la bona acollida de public i critica— el MUHBA ha
comencat a afrontar I'explicacié6 museografica d’'un tema estructural en la historia de la ciutat: I'aparicid i
consolidacio de les corporacions d’oficis. S’hi explica com el creixement demografic i el dinamisme comercial van
diversificar la demanda i es va multiplicar el nombre i I'especialitzacié dels menestrals i botiguers. Esdevinguts aixi
la major part de la ciutadania, van voler organitzar-se per defensar els seus interessos davant l'elit de rics
prohoms que acabava d’aconseguir el control del régim municipal, atorgat pel privilegi reial de 1249. Reunir-se
sense autoritzacié, pero, constituia un atemptat contra l'autoritat reial. Només podia fer-se creant societats
autoritzades per la Corona. Els servidors reials i els oficis d’«artistes» (juristes, metges...) podien ser reconeguts
com a col-legi, segons el dret roma. Als oficis mecanics els restava la possibilitat de crear d’'una confraria religiosa,
autoritzable per la teorica finalitat piadosa (honrar el patrd, enterrar difunts...). Les confraries generals anteriors
van anar deixant pas aixi a d’altres de sectorials, presidides per consols que representaven aquells col-lectius
professionals. Obriren cami les que podien estovar les reticéncies de la monarquia perque la seva activitat omplia
els cofres reials (treballadors de la seca, molers, blanquers...) i les van seguir les que aprofitaren 'escassedat de
ma d’obra provocada per la Pesta Negra i els problemes economics de Pere el Cerimonids, Joan | i Marti I'Huma
per adquirir el privilegi fundacional. De deu associacions laiques reconegudes I'any 1279, es va passar a les
trenta-dues del 1399, i se’n continuarien creant al llarg dels segles segiients, en part per subdivisio.

La representacié de les corporacions d’ofici al Consell de Cent va comengar a regular-se en I'ordinacié reial del
1387-1388, i el 1395 ja havien esdevingut la base estructural de la milicia i del cerimonial civics. El segle XV, el
conflicte entre els oligarques agrupats en el partit de la Biga i les confraries, reunides en la Busca, va créixer,
esperonat per una monarquia que tractava de reduir I'oposicié exercida per I'elit que controlava el municipi. La
forca dels bandols en cada moment explica el caracter més generds o restrictiu de les reformes en la
representacié municipal dels oficis abans i després de la Guerra Civil de 1462-1472. Tanmateix, és poc discutible
que aleshores el seu pes politic, economic i social ja les havia transformades en un dels elements de vertebracio
més importants de la societat barcelonina.

Lluny de reduir-se, 'omnipreséncia d’aquelles corporacions que havien assolit les funcions reguladores i
representatives propies d’'un gremi (terme introduit el segle XVIII) encara es va incrementar a partir del segle XVI.
En son prova des de I'ereccié de les diverses cases gremials fins a I'obtencié de la sisena conselleria, I'any 1641.
Per aquesta raé, el MUHBA prepara I'exposicié de les peces de procedencia gremial de les seves col-leccions.
Algunes ja han estat integrades en I'assaig de sintesi d’historia de la ciutat que el museu acaba d’inaugurar, amb
el titol de Barcelona Flashback. D’altres il-lustraran en un futur proxim un discurs especific que en destacara la
rellevancia historica. Com sempre, el museu l'elabora a partir dels darrers avengos en la recerca, incloses les
actes de les jornades que, sota el titol Els gremis de Barcelona, ja va organitzar junt amb I'Arxiu Historic de la
Ciutat I'any 2016, i que han vist la llum en el volum 24 de la revista Barcelona Quaderns d’Historia.

Ramon J. Pujades i Bataller
MUHBA
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Barcelona hospitalaria

El MUHBA va reconeéixer, de manera immediata, I'oportunitat d’incloure la idea de la salut en les coordenades que
expliquen les iniciatives urbanes destinades a lluitar contra la malaltia i a fomentar el benestar del conjunt de la
poblacié al llarg dels segles, des de I'época medieval fins a tot just el nou mil-lenni. El projecte fou pensat al
Museu d’Historia de la Medicina de Catalunya (MHMC) i compta, ben aviat, amb el suport de la Universitat Rovira i
Virgili (URV), on hi ha una linia de recerca historica prou fecunda sobre els hospitals catalans. El projecte final ha
delimitat I'objecte d’estudi a la historia hospitalaria i assistencial de la ciutat de Barcelona.

Des d’'una perspectiva historiografica i malgrat I'existéncia de treballs dispersos —alguns en procés d’elaboracio i
d’altres ja tancats—, resulta necessari pensar historicament els hospitals i la ciutat. Les recerques que s’estan
duent a terme en els darrers anys aconsellen aixi la reuni¢ i actualitzacié de noves mirades a la historia
hospitalaria de Barcelona. A més, cal fer-ho des d’una perspectiva de llarga durada, atés que estem convencuts
que la institucié publica d’assistencia en I'espai urba ha estat una pega clau en la reproduccié de les idees de
comunitat i de ciutat.

Ens trobem, per tant, davant d'un projecte que no només planteja la historia hospitalaria i assistencial de
Barcelona més enlla de cotilles temporals, siné que pretén abordar-ne la comprensié des de diferents vessants i
ambits d’estudi, com ara el regiment de la cosa publica, I'ética o I'espiritualitat, la medicina, I'assisténcia no
médica, la fiscalitat, els col-lectius atesos, les malalties o el patrimoni. Aixi, doncs, partint de la recerca feta els
darrers anys sobre les institucions assistencials, el projecte es proposa revisar, debatre i formular noves propostes
per tal de contribuir al coneixement, en més profunditat, de la historia hospitalaria barcelonina. Barcelona
hospitalaria s’ha estructurat com a projecte de treball en forma de dues jornades de debat i reflexié. La primera
d’aquestes jornades va tenir lloc els dies 17 i 18 de gener de 2019 i va abastar els periodes medieval i modern.
Cal assenyalar I'éxit aclaparador d’aquesta primera jornada, tant per I'assisténcia de més de 150 persones com
per I'abast de les presentacions i la intensitat dels debats generats. La segona jornada tindra lloc també a la seu
del MUHBA, els dies 12 i 13 de desembre de 2019, i se centrara, de forma exclusiva, en el periode d’estudi
contemporani. Aixi, entre les dues jornades, prop de 50 especialistes de diferents ambits académics i diverses
perspectives d’analisi han presentat o discutiran les seves recerques amb la voluntat d’intercanviar informacions
sobre el paper de I'hospital a la ciutat, incidint en les seves interaccions i relacions i, a més, aprofundint en com
s’ha fet front a les malalties i com s’ha proporcionat assisténcia a la poblacié barcelonina des de I'época medieval
fins a l'actualitat.

El projecte Barcelona hospitalaria vol deixar també una empremta en forma de publicacié que, a la vista dels
resultats parcials presentats, ha de constituir una aportacié indubtable al panorama historiografic de la historia de
la ciutat. En aquesta matéria, el MUHBA s’ha compromes en el projecte editorial de publicacié del llibre resultant
de les dues jornades en la prestigiosa col-leccié Posits. Els participants/autors de les aportacions ja treballen amb
un protocol d’edicié i calendari d’execucio per al 2020. En aquesta fase del projecte s’ha sumat el suport financer
de la Societat Catalana d’Historia de la Ciéncia i de la Técnica, també interessada en I'execucié final del projecte
Barcelona hospitalaria.

Alfons Zarzoso (MHMC) i Josep Barcel6 (URV)
Coordinadors cientifics de ‘Barcelona hospitalaria’
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Deu Atlantides per a Verdaguer

Una de les activitats sobre Verdaguer que es treballa amb I'alumnat al MUHBA Vil-la Joana porta per titol Les sis
cares del poeta: el folklorista que recull rondalles, dites i noms d’ocells, plantes, eines i treballs del camp; el viatger
que es mou pel Carib, el centre i el nord d’Europa i Terra Santa; el poeta romantic i €pic que descriu la natura de
manera gairebé voluptuosa i que fa emergir continents nous; el poeta urba que lloa i descriu les miseries de
Barcelona; larticulista que es defensa de les injusticies que pateix a través del diari, i el capella que amb les
seves paraules descriu la grandesa de I'obra del Creador.

Aquest estiu perd, no n’hi va haver prou amb les sis cares d’'un dau per parlar de Verdaguer. Dins la programacio
del Grec, i sota el titol genéric de «Creacidé i museus», 'ICUB i Fabriques de Creacié van presentar cinc
espectacles fruit de la col-laboracié entre cinc equipaments municipals i artistes vinculats a les Fabriques de
Creacié. Al MUHBA Vil-la Joana, el dijous 11 de juliol es va presentar 10 Atlantides, una obra coral de deu grups
d’artistes vinculats a la Fabra i Coats que van treballar cadascu una faceta diferent de Verdaguer. Sota la batuta
de Zal, Edu Pou i Pau Rodriguez, els assistents es van veure immersos en deu universos diferents.

En el cami d’accés a la casa pel darrere, des de la drecera que porta a I'estacié del tren, la companyia Pedra i
Bitlab evocaven el Verdaguer excursionista. A I'esplanada del jardi anglés la violinista Sara Fontan va crear una
atmosfera propicia perqué la poeta Blanca Llum Vidal recités fragments recollits pel Verdaguer que assistia a
sessions espiritistes i feia exorcismes.

En la tercera Atlantida, Za! i la Megacobla rebien el public amb un fiscorn, una tenora, un tiple i un flabiol per
evocar el folklorista. El quart punt tenia lloc dalt d'una de les terrasses de Vil-la Joana, des d’on Aina Oset i
Guillem Llotje, de Nuu, van recitar i cantar fragments d’algunes de les obres més épiques del poeta: Canigd i
L'Atlantida. Van passar el relleu a Liviana Mauretti i Marti Sales, que interpretaren un fragment de Se'n
Cansaran?: Totes les ones de la mar no poden rompre un gra d’arena, de quan onades d'injuries, mentides i
traicions rebolcaven incansablement el poeta.

Al mateix pati, el trio d’electronica Aal-bers va usar el sampler de la veu real de Verdaguer mesclada amb
sonoritats actuals i Marc O’Callaghan, de Coagul, amb la col-laboracié de Za! i la Megacobla, va interpretar una
peca a partir d'una estrofa de La mort de la Verge —«cobriu-me de flors que d’amors em moro, cobriu-me de flors
que em moro d’amors»—, on la fragilitat i la delicadesa de les paraules, les flors i la posada en escena
contrastaven amb la duresa del to de veu, els gestos i la musica.

La penultima Atlantida va anar a carrec de la poeta Nuria Martinez-Vernis, acompanyada a la percussié de Luis
Tabueca i a la trompeta per Marc Cunningham, que va recitar el «Sum Vermis», un poema de Flors del Calvari

(1896), on Verdaguer compara els seus patiments als de Crist a la Creu.

Gairebé a les fosques, es va convidar a tothom a traslladar-se a I'era de davant la casa, on tots els artistes, com
una coral, van interpretar en un canon multiple i lliure un fragment del Virolai deconstruit.

Un espectacle immersiu i efimer. Un homenatge al poeta al mateix lloc on va deixar aquest mén, per creadors del
segle XXI que van revisitar, actualitzar i rejovenir la seva obra.
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Rumba o rumbes de Barcelona?

Actuacio del grup Sicus & Aires de Rumba, de Gracia, el 28 de juny, dins de la programacié sobre historia i patrimoni musical de
Barcelona del MUHBA, al Park Giiell. © Enric Gracia

La rumba de Barcelona, com deia el gran Gato Pérez, va néixer al carrer i esta marejada de voltar el mén. |
certament, de tant voltar el mén n’ha creat un de propi a Barcelona. Un mén que, si bé el van fer els gitanos amb
les seves guitarres, bongds i picant de mans, ara va de ma en ma, de boca en boca, descobrint que la riquesa del
nostre present i futur esta en la barreja, en la mescla consentida i amb sentit, sensible i oberta al mén. En Peret es
fixava en Pérez Prado (el rei del mambo) i en Elvis Presley (el rei del rock) i, ventilant ventilant, va ser coronat com
el rei de la rumba catalana. Molts altres (el Pescailla, Chacho, Chango, Los Amaya, Moncho, Papa Cunill, El Noi,
Rumba Tres...) la van anar modelant al llarg dels seixanta i setanta fins a fer-ne un estil, una manera singular
d’interpretar i reinterpretar. Més endavant les Estrelles de Gracia, Chipen, Ramunet, Los Manolos, Ai Ai Ai, Sabor
de Gracia, Som la Rumba, Papawa, els Patriarques... van seguir alimentant I'energia i el foc amb qué es cuina un
dels estils urbans més singulars sorgits a I'Europa del segle XX. Aquest estiu el MUHBA, amb la collaboracié de
B:SM, va oferir quatre concerts de rumba de Barcelona al Park Guell, quatre propostes que tenien I'origen en
quatre punts essencials de la ciutat:

Nou Barris, per comengar, de la ma de la Nave Bruja, una formacié sorgida d’Ojos de Brujo i que ens va mostrar
clarissimament les particularitats de la rumba de la immigracié. Una rumba que s’alimenta del flamenc i que recull
el ventilador com un argument més per consolidar la rumba de Barcelona a partir d’elements contemporanis (funk,
dance, pop, hip hop...) que la situen perfectament en I'0rbita dels barris sorgits gracies a les migracions que van
ajudar a construir la realitat urbana i social de Barcelona.

Hostafrancs, un dels barris més oblidats pels que han pensat en la rumba de Barcelona perd que ha donat noms
importants per al desenvolupament de I'estil. Muchacho i Los Sobrinos van venir a il-luminar els rastres oblidats
dels rumberos del seu barri i ens van transportar a una rumba molt jove i actual, una rumba que parla dels
problemes urbans de la nostra ciutat amb un sentit de I'humor ben esmolat i perspicac.

Gracia ha estat sempre el barri que molts han identificat amb la rumba catalana. | els Sabor de Gracia, amb en
Sicus Carbonell al capdavant, van reconstruir la historia rumbera del barri seguint les empremtes del Pescailla,
Moncho, Chango i Gato Pérez fins a arribar a la seva propia collita rumbera, que sempre s’ha alimentat dels
classics i de les traces llatines que tant han ajudat a construir la rumba de la ciutat.

El carrer de la Cera, al barri de Sant Antoni, va ser el quart punt essencial del cicle. De la ma de Johnny
Tarradellas, un dels rumberos imprescindibles per entendre la rumba catalana, ens va portar als camins oberts pel
Peret, el Chacho, els Chipen i els grans noms que han fet del barri del Portal un dels punts neuralgics de la nostra
historia musical.

Els quatre concerts ens van donar una visié global (que no globalitzadora) del fenomen de la rumba barcelonina
d’avui dia partint de la jove tradicié de la qual procedeixen, amb un sabor de barri que és encara un dels grans
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valors, que no s’ha de perdre mai, de la nostra Barcelona cosmopolita. La rumba de Barcelona ens recorda que
seguim sent gent de barri, veins que donem forma i personalitat a aquesta ciutat que, de vegades, sembla que
se’'ns escoli per les mans.

Si con el alma abierta se deja hablar al cuerpo,
en un idioma propio que resulta familiar,

ruge desde dentro el pulso de la sangre,

la rabia y el orgullo, siglos de hambre.

Sabor de barrio, tesoro antiguo
borsa de rioba, comusi colo,
dequera, dequera el swing vetusto
tango, milonga, candombe y rumba.

«Sabor de Barrio»
Gato Pérez

LP Carabruta (Edigsa, 1978)

Jordi Turtés
Periodista musical
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Harry Walker. Lluita obrera, combat
veinal

Manifestacio dels treb s de la Harry Walker contra els acomiadaments a ’empresa. Febrer de 1979. © AFB, Pérez Rozas

Es compleix un segle de la fundacié de la Prosperitat. Un barri que Huertas Claveria definiria com a «nominalment
afortunat», perd en el qual a la decada dels setanta encara hi havia molta gent vivint en barraques. L'exposicié
Harry Walker: obrers i veins en lluita, promoguda pel MUHBA i amb la col-laboracié de I'lCUB, I'Ajuntament de
Barcelona i el Casal de Barri Prosperitat, pretén commemorar aquest centenari rescabalant la memoria dels qui
van bastir barris com aquest amb les seves propies mans, per mitja de diverses formes d’associacionisme i accié
col-lectiva. Un viatge que es remunta a la Barcelona del desarrollismo, la dels suburbis i les fabriques; paisatge
material en qué germinaren les llavors de la contestacio i el dissens al franquisme.

La vaga de la Harry Walker constitueix un esdeveniment fonamental per explicar la génesi d’'una consciéncia
col-lectiva de comunitat obrera que després trobara continuitat, durant la segona meitat de la decada dels setanta,
en el moviment associatiu veinal. Aquesta és la historia dels dos grans moviments socials que van marcar el
tardofranquisme a Barcelona i la seva intima connexié. EI moviment obrer, en tant que moviment social «matiner»,
va permetre obrir 'escletxa. Va empoderar el veinat, el va dotar d’'unes gramatiques compartides que derivaven
d’'una praxi comuna, i va permetre I'articulacié d’'una consciéncia i agencia col-lectives. En I'exposicié hem tractat
de reconstruir aquesta singladura, de com l'accié col-lectiva no només ha modelat un barri siné que, de fet, I'ha
creat. De com, més enlla de I'escuma de la historia, de I'épica nostalgica, alldo que roman soén els diferents
sediments dipositats, no sempre com a producte de victories incontestables, sind també de triomfs parcials i, fins i
tot, de derrotes relatives.

L’exposicié arrenca amb un dels conflictes més emblematics del franquisme tarda. La vaga de la Harry Walker
constitui un dur pols de més de seixanta dies en un context marcat per la proscripcié de la protesta i la repressio.
Un conflicte contra I'autoritarisme patronal que, amb el suport dels engranatges d’un régim dictatorial, imposava
unes pessimes condicions de treball i vida a homes i dones tot sovint arribats d’altres indrets de la Peninsula. Una
experiéncia compartida i un adversari comu van permetre bastir la unitat que havia de precedir el desafiament.

D’una banda, la resposta invariable de la direccié de I'empresa, les sancions i I'acomiadament, constituiren
'argamassa de la unitat. De l'altra, el tancament de la fabrica com a resposta a l'inici de la vaga per part dels i les
treballadores, i el tractament en clau d’ordre public, van produir el desbordament del lloc de treball i el trasllat de la
protesta a I'espai public. El resultat: un accelerat procés de polititzacié i d’'empoderament comunitari que, malgrat
els resultats agredolgos de la vaga, suposa una fita col-lectiva i un punt de no retorn. Experiéncia organitzativa,
presa de consciéncia i diagnosi compartida que tindra continuitat en la lluita contra I'especulacio, pels
equipaments i, en definitiva, per la dignitat de tot un barri, en un procés més ampli de construccié d'una ciutat
democratica fet de moltes Harry Walkers.

Sobre la base del llibre Harry Walker: lluita obrera, victoria veinal, 'exposicié reconstrueix aquest periple amb un
exhaustiu treball arxivistic, tot aportant documentacioé inédita, escrita i grafica, que ens permet reconstruir I'accio
d’aquests lluitadors quotidians i, tot sovint, andonims.
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Néstor Bogajo

Cristian Ferrer Gonzalez
Joan Gimeno Igual
Comissaris de I'exposicié
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Memoria i espai, una aproximacioé

arqueologica

Inauguracio del Parapet de les executades i executats 1939-1952, memorial del Camp de la Bota. Barcelona, 2019.
© MUHBA, Daniel Alcubierre

El MUHBA ha estat sempre estretament vinculat a I'arqueologia; des dels seus origens per la seva propia
ubicacid, pels treballs de recerca que ha promogut i actualment per la gestié de I'Arxiu Arqueoldgic. Recentment la
mirada arqueologica i I'expertesa adquirida en la gestié dels elements materials del passat s’han aplicat,
adaptades, a actuacions diverses vinculades a la memoria contemporania.

Un dels principals objectius de I'arqueologia és documentar fets a través de les evidéncies fisiques que aquests
generen. Atés que sovint el procés d’excavacié mateix provoca que les evidéncies no puguin ser conservades,
aquesta disciplina ha desenvolupat un sistema de registre que permet obtenir una documentacié detallada
d’aquestes evidéncies i fer possible la seva relectura un cop han desaparegut. En I'actuacié duta a terme als
memorials espontanis de les Rambles es va adaptar aquest sistema de registre per tal de mantenir la relacio
contextual, de natura fugag, entre I'espai i els objectes dipositats. Tot i que encara és massa d’hora per valorar la
documentacio obtinguda, aquesta manera d’actuar va ser presentada a la Network of Spontaneous Memorials, on
es va reconeixer la seva capacitat per fixar un paisatge efimer. Conservar una memoaria acurada d’aquest tipus de
fets, de curta durada perd gran impacte, permet obtenir instantanies de la vida de la ciutat amb precisié i amb un
gran nombre de dades susceptibles de ser estudiades en el futur.

La importancia del factor topografic en I'arqueologia també es va traslladar als treballs efectuats a principis de
2019 per precisar la ubicacié del parapet del Camp de la Bota. En aquest projecte es va combinar la recerca
documental feta a partir de planimetries, fotos aeries i testimonis orals, recollits per Francesc Abad, amb
I'exploracié fisica del terreny, tot fent una immersio al Port del Forum per documentar fotograficament I'estat actual
de l'indret i confirmar o descartar, com va ser el cas, que se n’haguessin conservat restes. Identificar I'espai on va
succeir un fet determinat representa un pas clau per recuperar-ne i mantenir-ne la memoria, ja que permet ancorar
la narracié a una realitat tangible. Alhora permet a aquells que s’hi acostin compartir una de les dues variables,
temps i espai, que contextualitzen el fet historic, potenciant I'experiéncia de memoria i creant un vincle intens entre
passat i present. L'aplicacié en aquest procés d’una disciplina rigorosa que permet tracar el procés de recerca
legitima també la validesa dels resultats, una caracteristica especialment important quan es tracta del passat
recent, encara susceptible de lectures interessades.

Un altre dels projectes recents del museu que vincula memoria i arqueologia és la recuperacio dels bunquers i
habitatges del turé de la Rovira. Des de 2006 s’han dut a terme diverses intervencions arqueologiques per
recuperar les bateries antiaéries, incloent-hi la que el 2014 va permetre recuperar barraques del barri dels

81



Canons. Des de la seva recuperacio i patrimonialitzacio, les tasques de conservacio, on el MUHBA desenvolupa
un paper actiu i constant, ajuden a evitar que desapareguin les evidéncies fisiques i, de retruc, la memoria
d’aquesta part de la ciutat informal.

En aquest cas és important destacar com el fet de donar tractament arqueologic a un espai pot facilitar, per
I'associacié que encara es fa entre restes arqueologiques i monuments, la comprensié publica del valor no només
dels espais i de les estructures que els configuren sind també dels processoshistorics que els van generar.

Daniel Alcubierre
MUHBA
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Fabra i Coats, com mostrar la ciutat que
treballa?

Procés del fil. Reunidora de vetes marca METLER, a la Fabra i Coats, anys 60.© AAAFC

En el marc de la recuperacié d’espais culturals en arees que no han estat protagonistes del panorama museistic
de la ciutat, el MUHBA projecta el que anomena «Besos, riba de museus», un eix conceptual i territorial al llarg del
riu Besos, format per nous espais patrimonials: Casa de I'Aigua (Proveir/ Sostenir), Fabra i Coats (Treball), Cases
Barates de Bon Pastor (Habitar), Oliva Artés (Urbanitzar).

Entre aquests espais, la Fabra i Coats, model de fabrica téxtil, sera la base per conceptualitzar el fenomen i la
historia del treball a Barcelona.

Durant I'any 2018 es va convocar un concurs d’idees entorn de la construccié del futur Centre d’Interpretacio del
Treball de Barcelona (CITB). Al juliol es van valorar les propostes per a la memoria descriptiva presentades per
deu despatxos d’arquitectes, dels quals Tint Negre va aportar la proposta guanyadora. A partir d'aquest resultat,
I'equip d’arquitectes, BIMSA i el MUHBA han treballat per establir les linies generals del projecte museologic que
definira la museografia del centre.

L'espai, que ocupara I'antiga nau, tindra 1.705 m2 de superficie i estara estructurat en una sala de reserva
visitable, una sala per a exposicions temporals i deu espais d’exposicié permanent. Cal fer especial menci6 a la
sala de calderes de la Fabra i Coats, que ja disposa d’'una museografia visitable i que forma part del CITB.

L'equip de museologia defineix el projecte del futur CITB a partir de tres grans eixos vertebradors acordats pels
equips de la Universitat de Barcelona, la catedra d’Historia Economica i la d’Historia Social. Per fer-ho comptem
també amb experts sobre la Fabra i Coats i la industrialitzacié de Sant Andreu.

Un dels elements definitoris del CITB sera la conceptualitzacié del binomi treball-ciutat, amb la necessitat de
reivindicar el treball, i explicar les desigualtats, el conflicte social i la transformaciéde la ciutat posant el focus a
I'etapa de la industrialitzacié entre els segles XVIII XXI. Aixi, es tractaria des dels origens de la manufactura fins a
les diferents revolucions industrials: una primera identificada amb la industria téxtil i del ferro els segles XIX i XX,
una segona amb la industria farmacéutica, quimica i de I'automocié el segle XX, i una tercera identificada amb la
tecnologia i el coneixement del segle XXI.

El discurs expositiu incorporara sis moments historics clau que marquen els canvis fonamentals dels tres
periodes: 1786, la manufactura; 1855, la mecanitzacid; 1919, I'electrificacio i les vuit hores; 1953, el fordisme;
1973, la crisi mundial, i 2005, la globalitzacié. A partir d'aquest esquema I'equip haura d’incorporar I'analisi de
cada modalitat de treball identificada (I'esclau, I'assalariat, I'autonom, I'informal o el doméstic, entre altres) i també
I'espai en qué es produeix, les condicions laborals, la regulacio o la conflictivitat laboral i social.

Un dels espais es dedicara especificament a explicar la Fabra i Coats com a exemple de la importancia de la
industria téxtil a Barcelona i un altre es destinara a construir una reserva visitable per posar a I'abast del public la
rica col-leccié de patrimoni industrial recuperat per I'’Associacié d’Amics de la Fabra i Coats i altres associacions
com les de Pegaso o la Maquinista.
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El Centre d’Interpretacio del Treball de Barcelona completara una visio de la ciutat contemporania i n’explicara la
transformacié urbana i el canvi social i demografic de la poblacio.

Carmen Cazalla
MUHBA
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Arqueologia contemporania del Bon
Pastor

Cales arqueologiques a I'interior d’'una de les cases barates del Bon Pastor. © Marta Delclos

El conjunt d’habitatges del Bon Pastor s’edifica 'any 1929 com a resposta a la manca d’habitatge a la ciutat de
Barcelona. Abastava un total de 784 immobles, que formen part de la historia barcelonina quant a la politica de les
«cases barates». Des del 2001, I'Institut Municipal de I'Habitatge de Barcelona (IMHAB) n'’inicia el procés de
transformacio, que comporta el trasllat dels veins i veines a nous pisos. La necessitat d’enderrocar illes de cases
per reubicar els veins va comportar la voluntat de no esborrar completament el patrimoni arquitectonic i
memoristic del barri. Per aquesta rad, el MUHBA, en col-laboracié amb el Districte de Sant Andreu, 'IMHAB, el
Pla de Barris, I'Associacié de Veines i Veins del Bon Pastor i altres entitats, esta treballant en el futur espai
museistic.

Es conservara una illa de 16 habitatges per a equipament de barri i per al projecte museistic, que s’ubicara entre
els carrers de Tarrega-Claramunt i Bellmunt-Barnola. D’aquests habitatges, quatre es museitzaran per relatar
I'evolucio de les cases des de la seva creacio fins a I'actualitat. Des del museu es compta amb un excel-lent equip
de professionals que treballen per recuperar i museitzar I'espai. Perd, qué pot aportar I'arqueologia a I'estudi de
les cases barates?

En primer lloc, la ciéncia arqueologica es mostra imprescindible per corroborar o matisar la documentacio
historica. EI component de proximitat temporal dota I'arqueologia contemporania d’'una carrega sentimental
important, perd també d’una realitat que no es troba en altres periodes de la historia. La técnica arqueologica
actual ha incorporat dins del procés operatiu urbanistic un model de control sobre els vestigis, per poder resoldre
dubtes sobre la planificacié prevencio per salvaguardar el patrimoni, en aquest cas del passat més recent. Els
treballs que s’estan desenvolupant en els darrers anys sobre els vestigis contemporanis han fet un salt qualitatiu
per aglutinar un major coneixement i revaloritzacié del patrimoni. Gracies a actuacions d’equips interdisciplinaris
s’incorpora una nova mirada sobre el patrimoni des de I'arqueologia que facilita el coneixement historic.

L'arqueologia i les seves teécniques i eines poden situar fets concrets i silenciats en la societat. La voluntat de
preservar la memoria historica a les cases barates del Bon Pastor ha portat a recuperar materials i béns mobles
que serviran per a la futura museitzacié. S’han fet cales historicoarqueoldgiques prévies que serveixen per veure
la seqliéncia de capes dels diferents moments de cada casa. S’ha pogut identificar els materials dels sostres, els
murs i els paviments, com també els morters, estucs, pintures i papers pintats, que sén una mostra de la vivencia
acumulada amb el pas del temps. També ens descriuen els canvis d’habits, les modes temporals i la vida
quotidiana dels habitants. Pero sobretot, la visio del seguiment de les obres arquitectoniques ens endinsara en el
coneixement dels materials emprats, les modificacions i, cosa que és més important, la seqiiéncia temporal dels
usos d’aquests habitatges.

El MUHBA té una amplia experiéncia en la recuperacié d’espais de cronologies ben recents com és el cas de la
Casa de I'Aigua, Vil-la Joana, Fabra i Coats i Oliva Artés. Per tot aix0, el procés de museitzacié de les cases
barates del Bon Pastor servira per relatar la historia de I'habitatge de Barcelona i de la seva periféria, pero també
de les vivencies des de I'any 1929.
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Arquedleg

Comparteix

86



www.barcelona.cat

MUSEU D'HISTORIA Seguiu-nos: p|
DE BARCELONA

EL MUHBA RECERCA IDEBAT COL-LECCIONS ESPAIS PATRIMONIALS PROGRAMACIO INFORMACIO | SERVEIS AMICS | VOLUNTARIS

Seleccionar idioma ¥ ’E' «) Escoltar ‘ > |

L’aigua de proximitat

Font de la Travessera de Gracia, inaugurada I’any 1845. © ICGC, Gonzalo de Reparaz Ruiz

Aigua KM Zero / BCN és el nom de la guia d’historia urbana i de la instal-lacié expositiva permanent ubicada al
diposit de la Casa de I'Aigua de la Trinitat Nova. Guia i exposicié sén dos productes que es complementen perquée
responen a un mateix objectiu: recuperar la memoria d’una llarga tradicié d'utilitzacié i de gestié de I'aigua de
proximitat al territori de Barcelona. La guia explica la preséncia i els usos de l'aigua de proximitat en diverses
zones del territori on ha tingut una significacié especial durant segles. El contingut s’articula a partir de quatre
conceptes basics: proximitat, societat, invisibilitat i memoria.

Proximitat: Les aigies de proximitat son les que cauen al territori amb la pluja i les que hi arriben d’altres llocs
propers amb I'escorrentia. Una escorrentia que llegeix i modifica el territori, n’explora I'organitzacié i s’involucra en
la vegetacio que el recobreix.

Societat: Aquesta aigua va determinar el desenvolupament de les viles i les poblacions assentades al territori i,
fins a I'era industrial, va mantenir unes relacions estretes i constants amb la societat, atés que I'aigua era aliment,
fertilitzant agricola, energia i diluent per a activitats diverses.

Invisibilitat: Amb la irrupcié del mén industrial I'abastiment d’aigua esdevé invisible i es desmaterialitza als nostres
ulls. Els canvis que aix0 suposa han fet

irrellevants els imperatius de I'orografia i de la distancia, atés que s’han portat aiglies cada cop més llunyanes i
d’aquiifers més profunds.

Memoria: Al segle XXI, amb la preocupacié per la crisi ambiental de la societat industrial, mostrar la importancia
que ha tingut l'aigua km zero és una contribucié necessaria per restablir una nova relacié amb l'aigua i amb el
territori de la ciutat. Es un pas en la recuperacié de la memoria d’una llarga tradicié de gestié dels recursos hidrics
locals.

Aigua KM Zero / BCN és una fita més en el cami de la recerca i la divulgacié de la historia dels usos i del
proveiment d’aigua a la ciutat que impulsa el MUHBA des de fa anys. La instal-laci6é expositiva també contribueix
a reforgar el conjunt patrimonial de la Casa de I'Aigua (compartit pels districtes de Sant Andreu i Nou Barris) com
a espai museistic de referéncia en la matéria.

Xavier Tarraubella i Mirabet
MUHBA

El clima i la historia de Barcelona
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Amb el rerefons de les pluges que afectaren la costa catalana el 22 d’octubre, el 26 d’octubre passat se celebra a
la Casa de I'Aigua de la Trinitat Nova la jornada El clima de Barcelona: sequeres i inundacions a la petita edat de
gel (s. XIV — s. XIX). Aquesta trobada era resultat de la col-laboracié del MUHBA amb ['Institut de Ciéncia i
Tecnologia Ambientals de la Universitat Autbonoma de Barcelona (ICTA-UAB) i compta amb el suport del programa
Maria de Maeztu del Ministeri de Ciéncia, Innovacié i Universitats.

Durant la jornada les professores Elena Xoplaki (Universitat Justus Liebig, Giessen), Maria Antonia Marti Escayol
(UAB) i Mariano Barriendos (UB) discutiren diferents métodes i fonts per a I'estudi de la variabilitat climatica al
llarg de la historia. D’altra banda, Mar Grau-Satorras (UOC), Xavier Cazeneuve (Barchinona) i Santiago Gorostiza
(UAB) van presentar els casos de Barcelona i Terrassa i 'impacte de les sequeres en el subministrament d’aigua
durant el segle XVII.

La jornada va representar un pas endavant cap a I'exploracié i discussié publica de les questions ambientals en
perspectiva historica, i va concloure amb una discussié sobre el paper dels museus en un present i futur de canvi
climatic causat per I'accié humana.

Santiago Gorostiza
ICTA-UAB
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El Park Guell: noves visions del segle
XXI

El Museu ha impulsat enguany dues grans propostes de recerca sobre el Park Giiell, centrades en la seva historia com a
projecte urba, obra de Mireia Freixa i Mar Leniz, i com a projecte ambiental, obra d’Albert Cuchi. La imatge mostra la presentacié
de la primera obra esmentada, El Park Giiell i els seus origens, 1894-1926, que va tenir un format inédit, ambulant i amb
orquestrina: un més entre els actes singulars al llarg de la historia del Park. © MUHBA, Daniel Alcubierre

El patrimoni és un recurs necessari per construir el nostre futur. La seva relectura i constant interpretacié és una
necessitat per esbrinar linies d’evolucié sobre les que bastir un futur legitim, un esdevenidor fonamentat
socialment sobre unes solides bases. El debat entre diverses interpretacions del patrimoni es converteix, aixi, en
un camp de continua creacié social.

Des de fa un temps, uns dels nostres elements patrimonials més coneguts i més visitats, el Park Guell, esta
essent objecte d’una revisio interpretativa d’enca d’'un seguit de noves mirades, que estan generant una nova
interpretacié del seu rol urba que pot aportar materials d’innegable valor per a la ciutat i per a la ciutadania.

D’una banda, la discussié sobre la pressio turistica sobre el Park i la conseglient posta en marxa de la zona
regulada del Park Guell, a la que cal accedir mitjangant cita previa i una entrada. Una experiéncia per gestionar la
dificil relacié entre el turisme, el gaudi dels veins d’'una zona verda urbana, i la conservacié d'un bé patrimonial
d’abast mundial, del que la finalitzacié del cataleg patrimonial complet del Park Giell és també una fita rellevant.
Una discussié que al Park es mostra intensa i dificil, perd que no és sin6 la sinécdoque del que passa al conjunt
de la ciutat i que, per tant, ens interessa a tots com a experiencia.

D’altra banda, el magnific treball de la Mireia Freixa i de la Mar Leniz sobre els origens del Park Giell com a
promocié urbanistica i la seva evolucio fins a arribar a ser propietat municipal i transformat en parc urba. Una
historia apassionant que va des d’una mirada amplia sobre la urbanitzacié de la finca on és el Park i tot el seu
entorn, les idees del projecte i les seves vicissituds, la construccié de cadascun dels elements més significatius
del Park, fins a les relacions del Park amb la ciutat. Una historia que ara se’'ns revela absolutament imprescindible
per entendre el Park Guell, i que I'arrela a la historia de la ciutat, al seu temps, al seu moment historic.

També ha aportat una nova visi6 la tesi doctoral d’en Claudio da Silva Bastos —llegida ja fa anys a la UPC— sobre
el projecte del Park Guell com a un instrument de control hidric de I'escorrentia i de la funcié essencial de la
vegetacioé en aquest instrument, una visié que, no només fa inextricable el projecte arquitectonic del projecte
paisatgistic, sin6 que revela en aquesta obra gaudiniana el ‘cant del cigne’ d’'uns coneixements tradicionals com a
suport de la seva obra i d'una mirada sobre el territori i la naturalesa que ara, amb el repte de la sostenibilitat, pren
un nou valor. Una visié que, de nou, arrela el Park Guell al seu lloc i al seu temps, donant-li alhora des d’aquest
arrelament una nova font de recursos pels reptes que avui té la ciutat.

Noves visions, noves discussions que coincideixen a relligar el Park Guell a la ciutat i al seu temps, una tendéncia
que va en sentit contrari a una certa alienacié del Park Guell de la ciutat de Barcelona i de la seva historia, una
alienacié del seu temps i del seu lloc que és també la del seu autor, Antoni Gaudi, contemplat cada cop més com
una singularitat, com una genialitat autonoma, intemporal i global. Necessitem arrelar el Park Giell —i Antoni
Gaudi— a la ciutat i a la seva historia. Perqué la seva singularitat neix com a fruit d’aquest arrelament, i el seu
patrimoni ens ha de permetre, des d’aquestes arrels i en primer lloc, construir nous futurs per a la ciutat de
Barcelona.
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Albert Cuchi
Director de I'Escola Técnica Superior d’Arquitectura del Valles
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Barcelona Flashback, una mostra
experimental i participativa

Barcelona fl:

k proposa un métode de lectura per interrogar els testimonis historics i construir relats urbans © Andrea
Manenti

Barcelona Flashback s'inscriu de ple en els plans del MUHBA com a museu de ciutat del segle XXI, en 'horitz6 de
la reforma de la Casa Padellas com a Casa de la Historia de Barcelona, nucli de la xarxa d’espais patrimonials del
Museu per tota la ciutat. Es tracta, alhora, d’una proposta educativa i d’'un projecte de recerca internacional sobre
el kit minim de coneixement i consciéncia urbana que un museu de ciutat del segle XXI ha de proporcionar, en
favor de la democracia i del dret a la ciutat.

Amb aquesta exposicio, el MUHBA s’afegeix als museus de ciutat europeus que estan assumint el repte d’oferir
una sintesi de qualitat i mostrar, en clau interrogativa, la metropoli en una hora. La proposta apunta directament a
un canvi radical en la manera de veure i visitar la ciutat dels barcelonins i, també, dels visitants, en favor d'un
turisme sostenible i alternatiu. Es tracta d’'un projecte experimental, un laboratori de la renovacié de la Casa
Padellas com a espai nucleador d’'un museu- xarxa estes per tota la ciutat, i un projecte expositiu que permet
mostrar els millors cent objectes del Museu i alhora convida els ciutadans a completar-lo amb les seves
donacions.

L’exposicié Barcelona Flashback es perfila com un metode de lectura urbana, un entrenament en I'art d’explorar la
ciutat amb un mirall de la ciutat com a introduccié i cinc parts: testimonis, relats, recorreguts, connexions i
patrimonis. Un mirall inicial presenta els batecs de Barcelona en onze verbs, des de ‘comencar’ i ‘treballar’ a
‘lluitar’ i ‘estimar’, que el visitant pot decidir-se a travessar —o no— com en els contes de Lewis Carrol, per entrar al
mon fascinant de la ciutat.

Aquest mén de la vida urbana al llarg del temps, quan arriba al museu, es transforma en patrimoni i el visitant pot
optar per (1) escoltar testimonis, perqué els objectes parlen i I'interpel-len. A partir d’aqui, en els espais seguents,
el visitant pot optar per anar més enlla i (2) construir relats en els quals els testimonis de la historia urbana sén
interrogats pel museu i s’entrellacen amb els grans canvis geopolitics, (2a) de I'imperi roma al mén colonial i (2b)
sobre la Barcelona en el mén contemporani. A una visié de conjunt dels temps que van de Barcino a l'era
industrial —un temps molt llarg—, segueix la sala on apareixen les preguntes i objectes de I'edat contemporania, de
les primeres manufactures als temps dels mobils.

Aconseguit un relat propi, el visitant es troba a la sala seglent literalment enmig de la ciutat, per (3) recérrer
Barcelones amb les claus per explorar-les a través de les arquitectures que n’han conformat el marc fisic, de les
cartografies que en fan la radiografia econdmica, social i politica i dels paisatges que en resulten, com a sintesi de
tot plegat. | de les multiples Barcelones que sén, juntes, Barcelona a Europa, pot (4) connectar ciutats de manera
comparativa, amb el planetari Europa inter urbes elaborat per diversos museus de ciutat del continent, comencant
pel de Barcelona, i al qual hi dediquem un article en aquest numero.

Després d’aquest recorregut pels primers quatre ambits que s’efectua com una recerca judicial, en que dels
esdeveniments es passa a interrogar els testimonis, crear un relat, buscar el lloc dels fets i compararar-lo amb
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d’altres, el darrer ambit, (5) llegir patrimonis, proposa travessar el pas de ronda de la muralla, que fins ara no es
podia visitar, i saltar al mén urba, amb un exercici practic de lectura de paisatges centrat en la desconstruccié de
la plaga de Ramon Berenguer el Gran i el barri Gotic.

Aquest darrer ambit té com a colofé i metafora final el rellotge dels flamencs, amb la seva maquina de comptar el
temps, els quarts i les hores, entre memoria i historia.

Un projecte en molts formats

Barcelona Flashback parteix d'una exposici6 amb una disposicié radicalment novedosa, que interpel-la els
visitants amb les millors peces de les col-leccions del Museu d’Historia de Barcelona, com a kit d’historia en cent
objectes. Perd és més que una exposicid, és un projecte en multiples formats participats per la ciutadania, que
implica tot el Museu.

Coneixement. La programacio del CRED (Centre de Recerca i Debat del Museu) es vincula molt directament amb
els interrogants sobre Barcelona que planteja Barcelona Flashback i, com és habitual, incorporara les propostes
ciutadanes que encaixin amb el programa. A més, es poden proposar noves guies

d’historia urbana amb participacié de centres académics i d’estudis locals.

Patrimonialitzacié. Amb I'impuls a la Col-leccié d’'Historia Contemporania de Barcelona, a través del web del
Museu, per rebre propostes de donacié de documents i objectes. Aquest és un aspecte fonamental de tot el
projecte com a laboratori per a la futura Barcelona Flashback 2.0 a la Casa Padellas reformada, amb una
superficie quatre vegades més gran.

Museu agora. Punt de trobada ciutada per a propostes i projectes, com ja fa el museu habitualment, pero des
d’ara amb un format regular de «café museu» els primers divendres de mes, de 17 a 19 hores, com a mercat
d’idees i d’intercanvi de propostes.

Museu escola. Amb propostes de sintesi entre matéries, previ acord amb les escoles. Es un espai d’aprenentatge
i també de servei, amb els nois i noies que la Nit dels Museus i altres dies assenyalats explicaran Barcelona
Flashback als visitants. També es comenga a preparar I'espai MUHBA Infants amb jocs de ciutat.

Exposicioé de sintesi. Amb I'assaig de nous formats entrellagats amb I'exposicio oberta a la primera planta de la
Casa Padellas, en dialeg amb la ciutadania i amb el turisme, en favor de formes alternatives i multimédia de veure
i viure Barcelona.

Turisme alternatiu. Propostes d’orientacié tant per a majoristes com per a visitants individuals, a partir de les
reflexions del MUHBA, en relacié amb altres museus de ciutat del mén, sobre modalitats compartides de turisme
alternatiu.

Una prefiguracio del futur del museu

El projecte s’insereix de ple en el marc de la futura reforma de la Casa Padellas.Barcelona Flashback prefigura
les dues plantes expositives que ha de tenir la transformacié en Casa de la Historia de Barcelona per vertebrar la
xarxa d’espais patrimonials del MUHBA per la ciutat, i convida la ciutadania a participar en la seva ideaci6 i amb la
donacioé de peces.

A partir del procés de participacié ciutadana iniciat el 2017, s’ha consolidat el projecte de la Casa Padellas
concebuda com a Casa de la Historia de Barcelona. El Museu ha de poder ser alhora equipament d’excel-lénciai
de proximitat, de ciutat i de barri; un equipament estratégic per teixir, a multiples escales, el mapa cultural i social
de Barcelona. Ciutat endins, ciutat enfora, el model de museu com a xarxa de polaritats connectades crea un relat
coral entre espais patrimonials que interactuen com a nodes entrellagats i un node connector a la Casa Padellas,
que ara prefigurem amb aquesta exposicié laboratori.

Tant de bo el «hub» a la Casa Padellas i la «xarxa» formada per les diferents «sales urbanes» del Museu,
juntament amb la seva expressié plena en el mén digital i virtual, els puguem mostrar com a culminacié del
projecte de reforma en curs del Museu amb ocasié del seu 80¢ aniversari, I'any 2023.

Joan Roca i Albert
MUHBA
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MUHBA Butlleti

Antoni de Capmany de Montpalau i Suris Sortida en linia de la col-leccié del MUHBA La historia adherida a la pell del Tinell

La recerca en conservacio i restauracié: nous Les guies d’historia urbana: un petit gran format Europa inter urbes, connectar ciutats
reptes

L’arxiu, al navol? Museu virtual, avengos El MUHBA i el mén en xarxa
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Reinventar el museu de la ciutat...
museitzats

Comparteix

94



www.barcelona.cat

MUSEU D'HISTORIA Seguiu-nos: p.‘
DE BARCELOMNA

EL MUHBA RECERCA |DEBAT COL-LECCIONS ESPAIS PATRIMONIALS PROGRAMACIO INFORMACIO I SERVEIS AMICS | VOLUNTARIS

Seleccionar idioma v E‘ «) Escoltar I > ]

Antoni de Capmany de Montpalau i
Suris

MHCB 9438. Retrat d’Antoni de Capmany de Montpalau i Suris. Autor: Manuel Ferran i Bayona. Data: 1871. Material / Técnica: Oli
sobre tela. Dimensions: 160 x 122 cm. Procedéncia: Galeria de Catalans Il-lustres. En exposici6 al Palau Requesens, seu de la
Reial Académia de Bones Lletres. © Pep Parer

Al MUHBA Plaga del Rei s’ha exposat aquest retrat d’Antoni de Capmany (1742-1813). Es una peca que serveix
de frontissa en el discurs expositiu de Barcelona, una capital mediterrania, 'exposicié que posa en relleu la
importancia de la via maritima com a clau de la puixanca de la ciutat, tenint com a referent la visio historica sobre
el vincle maritim i Barcelona elaborada pel mateix Capmany.

El quadre, un retrat que aspira a documentar el personatge més que no pas a descriure’n la fesomia o la
psicologia, mostra Antoni de Capmany dempeus, de mig cos, amb el cap lleugerament girat. A la ma dreta sosté
una ploma, mentre que amb I'esquerra recolza el tercer volum de la seva obra principal, les Memorias histéricas
sobre la marina, comercio y artes de la antigua ciudad de Barcelona, damunt d’un escriptori on també hi ha un
tinter, papers i més llibres.

Signa el quadre (a I'angle inferior esquerre) Manuel Ferran i Bayona (1830- 1896), que va sobresortir com a
retratista, entre altres especialitats pictoriques, en la Barcelona de la segona meitat del segle XIX. Aquest quadre
s’acostuma a esmentar entre les peces més notables (o més conegudes) de la seva produccié. Es I'inica pega de
Ferran a les col-leccions del Museu, on tanmateix conservem una pega del seu pare, Antoni Ferran i Satayol: el
conegut quadre denominat La patuleia, que representa 'amotinament popular de 1835 a la Rambla.

Aquest retrat d’Antoni de Capmany forma part de la Galeria de Catalans Il-lustres, una col-leccié de retrats de
personalitats catalanes que va ser impulsada per la Reial Académia de Bones Lletres i I'’Ajuntament de Barcelona.
Son un total de 47 retrats, que des del 1970 pertanyen a les col-leccions del MUHBA i que des del 1972 s’exposen
al Palau Requesens, seu de ’Acadéemia de Bones Lletres.

Precisament, i de forma ben significativa, el retrat de Capmany va ser el que va inaugurar la Galeria de Catalans
II-lustres, el 1871. Concretament, el dia 30 de setembre d’aquell any, coincidint amb les festes de la Merce, es va
celebrar I'acte de penjar-lo al Salé de Cent de la Casa de la Ciutat.

Josep Bracons i Clapés
MUHBA
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Sortida en linia de la col:leccio del
MUHBA

Reétol de la parada num. 435-436 del Mercat de Sant Antoni. 1909.

Els darrers anys el MUHBA ha treballat perqué la seva col-leccié pugui ser consultada en linia a través del web. A
l'inici del 2020 totes les peces actualment exposades als diferents espais del Museu i una primera tria d’objectes
conservats a les reserves estaran disponibles per a consulta. Aquest projecte, engegat en col-laboracié amb la
Direccié de Memoria, Historia i Patrimoni i el Departament de Sistemes d’Informacié de I''CUB, ha comportat la
revisio, depuracié i posada en ordre de la base de dades MuseumPlus que gestiona la col-leccio, aixi com la
millora de la documentacio del fons.

La importancia de la sortida en linia de la col-leccié respon a la voluntat del MUHBA d’oferir una major
transparéncia en la seva gestid, tot facilitant 'accés del ciutada a les col-leccions que custodia i donant-les a
conéixer a un public més ampli.

Posar en linia les peces que ja es poden veure als espais del museu ha de permetre que els visitants de les
exposicions puguin aprofundir en el coneixement dels objectes vistos al llarg del recorregut i alhora atraure nou
public, que vulgui veure in situ les peces presentades al web i aixi ampliar el saber, posant els objectes en el
context historic i territorial que els pertoca. Donar visibilitat a la part de les col-leccions en reserva respon a
aquests mateixos objectius i, a més, presenta dues funcionalitats afegides. D’una banda permet fer accessibles
peces que, per limitacions fisiques diverses, no poden ser exhibides a I'espai expositiu, i complementar aixi el
relat historic que s’ofereix als espais fisics. De l'altra, facilita a la ciutadania un coneixement més acurat de les
dimensions i I'heterogeneitat de la col-leccié. El fet de mostrar-ne aquesta diversitat, més enlla dels objectes
d’'origen arqueologic i objectes singulars, ha d’ajudar a transmetre la idea de com els elements quotidians
enriqueixen el fons del museu, especialment la col-leccié contemporania. S’ha de convertir aixi en una eina en pro
de la participacio, que encoratgi la donacié d’objectes que, pel fet de no veure’s habitualment exposats, podrien
semblar erroniament mancats d’interés. Aquest instrument ha de ser també una eina de formacié i de recerca.
L’exportabilitat dels continguts en format PDF ha de facilitar la creacié de recursos i documents per a I'educacio i
la docencia, camps prioritaris en les linies estratégiques del museu.

Entrar a formar part d’eines de cerca com Europeana pot fer que la difusié de la col-leccié esdevingui més global i
arribi tant al public general com a estudiosos i especialistes, i aixi es generin més possibilitats de treballs de
recerca conjunta amb centres d’investigacié i universitats. Ampliar i aprofundir en el coneixement i la
documentacié de la colleccié ens dura a preservar el millor possible el patrimoni que protegim per a les
generacions futures.

Les fitxes de les peces que es mostraran inclouran la bibliografia especifica on surten publicades i les exposicions
en que han participat. A més, si la pega és de procedéncia arqueologica, també es visualitzara la intervencié a la
qual correspon i el seu codi, per tal que la persona que estigui interessada pugui cercar més informacié de
I'excavacié per mitja de la Carta Arqueologica de Barcelona: http://cartaarqueologica.bcn.cat/.
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La sortida en linia de la col-leccié del MUHBA és un projecte en creixement continu al qual s’aniran incorporant les
peces que es presentin en exposicions temporals, séries tematiques o elements singulars destacats. En un futur
es planteja la seva integracid en altres eines digitals del museu, com els apartats web dels diferents espais
patrimonials o la Carta Historica. A poc a poc, cal avangar vers un coneixement més interconnectat i accessible.

Daniel Alcubierre i Nuria Miré
MUHBA
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La historia adherida a la pell del Tinell

La lona que revesteix la bastida durant els treballs de restauracié reprodueix la imatge de la fagana. © MUHBA, Josep Bracons

El Salo del Tinell, magnific exponent del gotic civil catala, és un bon exemple de la transformacié gradual d’un
edifici al llarg del temps i de I'aprofitament d’una base solida anterior per construir-hi damunt, en aquest cas I'obra
romanica. Aixi, en els seus murs es pot resseguir I'evolucié de palau dels comtes de Barcelona a palau dels reis
d’Aragé. Del primer, destaquen les obertures amb arc de mig punt i els paraments de carreus petits i mal
escairats; del segon, els arcs diafragmatics i el carreuat gran, regular i llis.

Aquests paraments, avui aparentment nus, han pogut ser examinats amb detall durant els mesos de novembre de
2018 i gener del 2019, i aquesta operacié ha revelat que la pell de I'edifici ha rebut tractaments molt diversos fins
a época recent. L'analisi s’ha dut a terme arran de la substitucio dels cables tensors ocults dins els contraforts que
reforcen els arcs del salé per impedir que s’obrin. Els tensors es van instal-lar amb caracter d’'urgencia I'any 1972
després de detectar importants esquerdes a I'edifici i, actualment, alguns dels cables que els conformen
comencaven a trencar-se a causa de I'oxidacio. L'obra de substitucié ha afectat una filada de carreus de cada
contrafort i un cop enllestida s’ha abordat la neteja de la fagana, a més de la revisié exhaustiva de l'interior de
I'edifici.

Les actuacions han estat impulsades des del Departament de Projectes Arquitectonics de I'ICUB i el seguiment
dels treballs és el fruit de la col-laboracié entre els técnics de Projectes Arquitectonics, del MUHBA i de la
Generalitat, i també d’assessors externs, tal com correspon a un bé cultural d’interés nacional. La restauracié ha
consistit en I'eliminacio de pols i de crosta negra d’origen ambiental que afortunadament no afectaven de manera
significativa la textura de la pedra. En I'aplicacié s’han adoptat les maximes precaucions per preservar totes les
restes de juntes o de revestiments fets al llarg de la historia i per evitar erosionar la superficie pétria. L'abast de la
neteja s’ha controlat tant a gran escala com microscopicament, fent un seguiment colorimetric i mitjancant analisis
de mostres en laboratori. La cura del treball ha permés recuperar patines, encintats i morters que ressegueixen les
juntes dels carreus per destacar-los, o alguns que simulen un carreuat fals, i també recobriments cromatics en una
llinda escultorica i en un escut. Aixi mateix s’ha localitzat algun grafit i restes de policromia amb la representacié
d’'una arquitectura ficticia i un ocell i, en I'aspecte constructiu, alguns forats d’ancoratge de les bastides i les
marques de I'obertura del passatge del Rei Marti a través dels contraforts. Acabada la neteja i consolidacio, els
treballs s’han completat amb I'aplicacié de morter de rejuntar, que omple tots els buits entre carreus per evitar que
l'aigua de pluja pugui penetrar dins I'estructura i provocar noves alteracions. La composicié del morter de
restauracio s’ha basat en els resultats de les analisis dels morters i revestiments medievals.

Amb tot aquest programa d’actuacions el MUHBA va completant una tasca iniciada fa més de vint anys: I'analisi
de les estructures arqueologiques romanes i visigotiques que suporten aquesta arquitectura medieval. Els estudis
prossegueixen des de fa uns anys amb el recull i analisi dels documents relacionats amb les diverses
intervencions fetes al Palau Reial Major, que s’han traslladat graficament a un model 3D de gran precisié métrica.
A partir d’ara, s’hi poden afegir els resultats obtinguts amb la neteja de la pell del Tinell, acompanyant-los de la
interpretacio adequada.

Lidia Font
MUHBA
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La recerca en conservacio i
restauracié: nous reptes

Assaig de neteja de les pintures murals de la Domus Avinyé amb aigua gelificada amb agar-agar. © MUHBA, Silvia Llobet. Abac

Els reptes actuals del MUHBA en la conservacié del vast patrimoni que tutela aquesta instituci, format per edificis
historics, jaciments arqueologics i col-leccions, es dirigeixen a avangar cap a la sostenibilitat, per aixi donar
resposta a I'exigéncia que s'imposa imperiosament en tots els ambits de la nostra vida. A la practica, aixo es
tradueix en el desenvolupament progressiu de politiques de prevencid que redueixin la necessitat de fer
restauracions i a evitar qualsevol perjudici a la naturalesa, el medi ambient o la salut de les persones, controlant el
tipus de productes, materials o instal-lacions climatiques que s'utilitzin.

La magnitud dels reptes exigeix i s’alimenta del desenvolupament de la recerca en conservacioé del patrimoni duta
a terme per moltes institucions i equips d'investigadors. Una recerca que progressa fent confluir les ciéncies
humanes, propies de la naturalesa historica i cultural del patrimoni, amb les ciéncies experimentals tan
necessaries per abordar els problemes fisics que I'afecten. La facilitat actual per accedir als avengos i per establir
xarxes amb especialistes de tot el mén obre moltes possibilitats i impulsa projectes de proteccié del nostre
patrimoni. Destaquem a continuacié alguns dels projectes més recents en qué el museu s’ha involucrat. El primer
exemple és en curs i hi participen investigadors dels ambits de I'arqueologia, la geologia i la filologia procedents
d’Espanya, Portugal, Franca i Suissa que, juntament amb el departament de conservacié-restauracié del MUHBA,
col-laboren en el projecte Tectoria et pigmenta. Els objectius son aprofundir en el coneixement i la proteccié de la
pintura mural romana per mitja de I'estudi analitic i arqueologic dels pigments i morters de les pintures de la
Hispania del quadrant nord-est.

El segon projecte es va iniciar 'octubre de 2016, quan el departament va prendre el relleu en la responsabilitat de
la conservacio del fragment del buc d’'una nau del segle XV aparegut a la Barceloneta. Com en el cas anterior,
arqueolegs, quimics, enginyers i restauradors estan col-laborant per poder controlar el procés d’acidificacié que
amenaga la integritat de la fusta procedent del fons mari, crear una vitrina que ofereixi un entorn protector amb un
sistema climatic efectiu i poc contaminant, i construir una estructura per exposar-lo adequadament.

El tercer cas és el projecte de conservacio-restauracié de les pintures murals de la capella de sant Miquel del
Monestir de Pedralbes, dirigit per la responsable de conservacié-restauraci6 del MUHBA, Lidia Font, que
juntament amb la restauradora Rosa Senserrich ha presentat els detalls del procés de neteja a la reunié anual de
I’American Institute for Conservation celebrada a Uncasville (Connecticut).

En el projecte han treballat especialistes d’ltalia, Franga i Alemanya i la suma dels seus coneixements ha permes
definir les caracteristiques i la metodologia d’aplicacié del sistema de neteja. Aquest es basa en I'is d’aigua en
forma d’'un gel dens, aconseguit amb 'addicié d’alga agar-agar, al qual s’han afegit additius especifics. El lema de
la trobada, «New tools, techniques, and tactics in conservation and collections care», reflecteix el moment actual
en qué cal pensar eines noves per anticipar-se al deteriorament del nostre patrimoni i del nostre planeta,
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intensificant la prevencio i I'tis de productes al més innocus possible, i amb un paper important dels estudis sobre
els materials. Uns grans reptes per als anys vinents.

Lidia Font
MUHBA
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Les guies d’historia urbana: un petit
gran format

Guies d’historia urbana presentades I’any 2019. © MUHBA

Les guies d'historia urbana sén un projecte editorial del Museu molt valorat que fins i tot ha acabat convertint-se,
per molts, en objecte de col-leccionisme. Sota un format aparentment senzill, que permet apropar-se a tot tipus de
lector, amaguen un discurs historic sintetitzat pero rigorés i un disseny molt acurat. Moltes vegades també
suposen un primer esbds d’una tesi innovadora o d’'un enfocament original vinculat a la historia de la ciutat, que el
MUHBA vol apuntar per mirar de desenvolupar-lo més endavant.

Estan estructurades en dos tipus de continguts; d’'una banda, el contingut historic i de I'altra, el patrimonial, que es
distribueixen entre les dues cares del format. La tematica és diversa: va des de l'art fins a temes de gran
significacid social, passant per periodes historics concrets. Fins avui, se n’han editat 27 ndmeros (amb el
corresponent ISSN, cosa que converteix la col-leccié en una publicacié seriada), s’esta treballant en dos més i n’hi
ha de nous en cartera.

Pel que fa a la divulgacio, el museu esta fent un gran esforg. N'esta impulsant traduccions a diferents idiomes i
també la possibilitat de descarregar-les del web del museu. Tot i que originalment estan pensades en suport
paper, la ideacié del format i dels continguts permet convertir- les en un producte digital, i fins i tot en un producte
digital interactiu. El potencial i la flexibilitat de les guies d’historia urbana soén, doncs, il-limitats i aixo les converteix
en un producte ductil, amb una gran projeccié. Comptant amb I'ajuda de les tecnologies de la informacio i la
comunicacid, s’esta valorant la possibilitat d’alliberar-ne els continguts per compartir-los a la Viquipédia i també a
la Carta Historica de Barcelona, I'aplicacid web del museu que explica la historia de la ciutat a través de
cartografies originals i que permet veure I'evolucié de Barcelona entre I'any 150 aC i I'any 2010. La intencié és
aconseguir, de mica en mica, una cartografia de la ciutat tan completa i de tematica tan heterogéenia com sigui
possible; una cartografia que, alhora, vagi component el trencaclosques, generant idees i aportant més i més
informacié que fonamenti coneixement.

Un dels grans avantatges d’aquesta col-leccié és que la seva difusi6 i la seva amplia acceptacié han permés
establir relacions de treball amb entitats i professionals que es posen en contacte amb el museu per proposar-li
I'elaboracié de guies diverses. Fruit d’aquesta col-laboracié han estat les guies Macosa/BCN, La Maquinista/BCN,
Fabra i Coats/BCN, Sexualitats s. XX/BCN, Aigua Km Zero/ BCN o Automobil/BCN, amb les associacions
d’extreballadors de les empreses (en els tres primers casos), amb el Departament de Promocié dels Drets de les
Dones i LGTBI de 'Ajuntament de Barcelona, amb el d’Ecologia Urbana i amb Fira de Barcelona (en els altres
tres).
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Ara la prioritat és continuar treballant en la cerca de nous continguts i en les possibilitats del suport. Es pretén
també reforcar les relacions i la feina conjunta amb els barris i les seves associacions. Aixo facilita al museu
treballar en una linia on es troba molt comode i que omple de sentit la seva tasca com a notari

d’alld que ha succeit a la metropoli, i li permet acompanyar la ciutat en el seu dia a dia de la ma dels agents
socials que la modelen i en guarden la memoria.

Ana Shelly
Editora
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Europa inter urbes, connectar ciutats

e e e

Primera fira del llibre a Lisboa, celebrada I'any 1930. © Estldio Horacio Novais, Biblioteca de Arte / F. Gulbenkian

Un dels proposits de I'exposicié Barcelona Flashback és presentar i explorar la historia de la nostra ciutat no
només des del passat propi, siné també des de la comparacio, fent-lo dialogar amb la trajectoria historica de les
altres urbs del continent europeu amb qué ha protagonitzat i ha trenat una histéria amb molts aspectes en comu.
Amb aquest proposit s’ha portat a terme el projecte digital Europa inter urbes, en el qual s’ha treballat en
col-laboracié amb I'empresa Wasabi Produccions i amb museus de ciutat europeus que formen part de la xarxa
informal City History Museums and Research Network of Europe, liderada pel MUHBA, i que s’ha materialitzat en
la produccié d’'un programa experimental i interactiu que convida el visitant a consultar de manera activa aquestes
histories. De moment —perqué el projecte es troba ara mateix en una fase d’ampliacié— se centra en cinc ciutats
(Barcelona, Lisboa, Londres, Frankfurti Roma) i en els dos darrers segles d’historia.

A Europa inter urbes el passat de Barcelona s’aborda des d’una pluralitat de temes i es llegeix en relacié amb el
recorregut historic d’altres de les principals ciutats del continent. A més, es dibuixa un escorg de la historia urbana
europea que contribueix a posar en relleu molts dels problemes, dinamiques i reptes comuns. |, per descomptat,
també posa de manifest les diferéncies respectives. En aquest sentit, el programa resulta una eina util a I'hora de
comprendre de quina manera les diferents ciutats van haver de respondre als desafiaments compartits, com per
exemple als associats a la rapida expansioé urbana en uns temps d’industrialitzacié creixent, a la continua
transformacio tecnologica dels Ultims dos segles o, també, als nombrosos conflictes socials, politics i laborals que
se’n derivaven.

Ara bé, Europa inter urbes també tracta i compara altres tematiques, que van des de la planificacié urbanistica i la
gestié o creacio de les infraestructures metropolitanes fins a I'evolucié de les institucions d’autogovern municipal o
les metamorfosis en els camps de l'oci, de la cultura i de la memoria. Aixi doncs, la finalitat d’aquesta iniciativa és
desenvolupar un projecte que promogui i porti a terme una relectura de la historia europea que integra una
pluralitat de tematiques diverses i que, en aquest cas, es fa des de la perspectiva de les ciutats, tot aportant una
mirada diferent a I'explicacié historica del continent europeu. Finalment, Europa inter urbes persegueix un objectiu
addicional, un que enllaga amb la manera d’apropar els fets del passat a la ciutadania. El programa encara
aquesta historia comparativa i conjunta d’una forma visual i innovadora que posa texts i imatges en relacié. Per
aquesta rao, les narracions dels principals esdeveniments o processos de les ciutats s'acompanyen de fotografies
de I'época que ajuden a il-lustrar-los, pero també inclouen mapes o planols que mostren com eren les ciutats en
aquells moments i, al mateix temps, serveixen per ubicar el visitant en I'espai concret dels episodis ressaltats.
D’aquesta manera, text, imatge i cartografia convergeixen i s’uneixen per tal de facilitar un accés alhora discursiu i
visual, temporal i espacial, a la historia urbana europea.
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L’arxiu, al navol?

Necropoli de la plaga Vil-la de Madrid, 1968. © MUHBA

El Museu d’'Historia de Barcelona (MUHBA) disposa d’un ampli repertori digital multimedia en forma d’'imatges,
video i audio. Aquestes col-leccions provenen tant de les successives campanyes de digitalitzacié de material
analogic grafic com dels materials nascuts ja digitals i formen un cabal que es veu continuament augmentat per
les iniciatives desenvolupades al si del museu, tant des dels departaments de col-leccions com dels de programes
i projectes. No obstant aix0, aquesta quantitat d’informacié avui és dificil de localitzar de forma centralitzada i
universal a causa, principalment, de la transformacié dels magatzems d’'informacié corporatius en compartiments
estancs mitjancant la tecnica de permisos d’accés, i potser també a causa d’'una certa tosquedat dels métodes
d’organitzacié de fitxers a la xarxa corporativa, que acaba traduint-se en arbres de directoris categoritzats sense
atendre una norma clara de gestié documental. Aixd aboca el sistema als habituals problemes de sinonimies en
els directoris, nomenclatures exotiques, dificultat i lentitud en la recuperacié i, finalment, a la duplicacié del
multimédia.

Si hi afegim I'existéncia d’'un Multimédia Asset Manager corporatiu al ntvol que ha d’'emmagatzemar la informacié
segons criteris documentals molt més estrictes, metadades Dublin Core i recerques complexes mitjangant
formularis, obtenim un panorama molt allunyat de I'expectativa de I'usuari mitja: I'obtencié directa de resultats
mitjangant la consulta en llenguatge gairebé natural en una Unica casella de cerca, el que podem anomenar «el
paradigma Google». Davant d’aquesta diferéncia entre la realitat i I'expectativa del técnic usuari mitja, el Museu
d’'Historia esta plantejant possibles alternatives que ajudin a assolir I'objectiu de localitzacié i recuperacié
centralitzada i universal basada en el paradigma Google.

En tot cas, aquesta alternativa com a requisit basic hauria de prendre la forma d’un visor de multimédia que
aconsegueixi generar miniatures de la multiplicitat de formats de qué disposa I'organitzacio, des dels més
habituals JPEG i TIFF per a 'ambit grafic fins a MP4, MOV, MPEG i fins i tot VOB del video. A més, el sistema
hauria de poder utilitzar la semantica invertida en els arbres de directoris i en les metadades intrinsecs als fitxers,
tant si aquests son EXIF com, IPTC, ID3 o altres inclosos en les capgaleres, per construir un index intern i agilitzar
la recuperacioé d’informacié a partir d’'una cerca simple basada en un formulari d’una Unica caixa.

Si bé aquest requisit basic es pot complir immediatament mitjangant programari lliure o privatiu present al mercat,
fins i tot mitjangant el visor IrfanView que ja es troba instal-lat corporativament, els reptes que cal superar per a la
implementacio reeixida d’aquesta solucié sén importants. El principal és I'estructura

de permisos de sistema de fitxers que impediria a un visor endinsar-se en els directoris per generar un index. Pero
hi ha altres reptes: seria possible que la solucié estigui al nuvol? Existeixen solucions reeixides en projectes
semblants, pero, quins perills pot comportar? Cal que tothom tingui accés a tot? Sén

qliestions que cal considerar, com també aquesta: és el paradigma de cerca i recuperacio tipus Google el que
necessita un museu?
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Museu virtual, avencos

La ferida d’Hipercor, exemple del procés de recuperacioé virtual d’exposicions passades. © MUHBA

Ja fa temps que el MUHBA ha integrat eines i recursos digitals com a elements prioritaris en molts dels seus
projectes. Un dels objectius d’aquesta dinamica és assolir la capacitat d’oferir tot el contingut del MUHBA al web,
per mitja d’'un museu virtual.

Com fer Us de I'espai virtual és una linia de recerca que s’explora intensament des de I'ambit dels museus, pel seu
potencial d’arribar a un gran nombre d’usuaris i oferir continguts superant les limitacions fisiques. Es encara, perd,
un camp naixent; si les primeres passes han estat dirigides majoritariament a la creacié de recorreguts virtuals per
recreacions de sales fisiques, actualment s’intenta fer evolucionar el concepte i reflexionar sobre si els museus
virtuals han de ser una mera transposicié dels espais fisics o poden tenir una entitat propia. Dins el marc europeu,
forums de debat i xarxes de treball com la Virtual Multimodal Museum (ViMM) i la Virtual Museum Transnational
Network (V-MUST) plantegen una definicié de museu virtual amb I'objectiu principal de «complementar, millorar o
augmentar I'experiéncia museistica a través de la personalitzacio, interactivitat i riquesa de contingut».

El MUHBA ha fet seu aquest objectiu, que s’adapta perfectament a la idiosincrasia de la institucié. Ser un museu
xarxa, amb un relat que s’estén per la ciutat i que genera nombroses tesis, en diferents formats, enriqueix
notablement 'oferta de coneixement i, alhora, requereix un node vertebrador que I'estructuri i cohesioni tant al
mon fisic com al virtual. Amb aquest plantejament es treballa per tal que totes les activitats que desenvolupa el
museu generin continguts digitals i que aquests quedin interrelacionats; I'objectiu final és que al museu virtual es
pugui passar de manera natural de recérrer una exposicio ja finalitzada a consultar una pega que la complementi i
a escoltar una conferéncia sobre la matéria. S’ha de generar un sistema obert, on poder anar afegint i intercalant
noves peces que enriqueixin I'experiéncia dels visitants, i que alhora permeti conservar indefinidament els formats
efimers.

Aquest enfocament suposa també I'oportunitat d’experimentar amb noves eines de recerca i difusié que permetin
posar el coneixement a I'abast del public de la manera més eficient possible.

En I'ambit de la recerca, un cop validada satisfactoriament la digitalitzacié 3D d’espais patrimonials per analitzar-
los, s’estan fent les primeres passes per aplicar la mateixa tecnologia a la documentacié de peces de la col-lecci6.
En les primeres proves s’ha mostrat com una técnica amb molt potencial tant per fer estudis detallats com per a la
difusiod, ja que en un futur podria ajudar fins i tot a superar barreres d’accessibilitat. De la mateixa manera s’esta
valorant I'adaptacié a formats digitals de recursos de valor sobradament contrastat, com les guies urbanes,
afegint-hi una capa d'interactivitat en la linia de productes ja consolidats com la Carta Historica de Barcelona.
L'experimentacio en la creacié d’entorns virtuals ha de permetre a més la recuperacié d’exposicions temporals
finalitzades (s’esta treballant en La ferida d’Hipercor) i també, en un futur, produir exposicions exclusivament
virtuals que permetin mostrar al public més linies de recerca del museu i provar nous formats museografics.
Aquests espais s'incorporarien com a noves sales del museu, tal com ja s’ha fet amb les exposicions
documentades amb fotografia de 360°.

Daniel Alcubierre
MUHBA
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El MUHBA i el mdn en xarxa

Reunié de directors de museus europeus de la xarxa CITYHIST, al MUHBA, I'octubre de 2019. © MUHBA. Daniel Alcubierre

La reunié de museus europeus a Barcelona 2019, tot un classic en el calendari

A mitjans d’octubre, vam acollir de nou els vint directors de la xarxa City History Museums and Research Network
of Europe (CITYHIST) per abordar el paper d’aquests equipaments com a centres de coneixement i laboratoris
socials, a partir de la historia urbana i amb presencia activa per la ciutat: aquest fou el punt de partida de la xarxa
creada pel MUHBA ara ja fa... deu anys! Enguany els grans eixos tematics eren tres: els museus de ciutat com a
centres de coneixement, el museu fora del museu i els museus de ciutat com a laboratoris.

Més en concret, entre els temes plantejats caldria destacar les propostes de museu escola, amb un primer
programa compartit entre el Museu de Lisboa i el MUHBA, i el potencial cognitiu dels itineraris urbans, un génere
de programacié d’'una gran complexitat metodologica. Vam comptar amb I'assistencia de Carme Turégano, gerent
de coordinacié territorial i proximitat, per parlar dels projectes compartits entre museu, districtes i entitats.

Els assistents a la trobada van veure els plans per a la reforma de la Casa Padellas per fer-ne la casa comuna de
la historia de la ciutat i la mostra experimental Barcelona Flashback en la qual alguns havien participat. També van
visitar la Casa de I'Aigua, epicentre del MUHBA per a la historia ambiental i del proveiment urba. En els anys
anteriors havien estat a Fabra i Coats, Bon Pastor i Oliva Artés, de manera que aixi van completar I'eix patrimonial
i museistic al llarg del Besos.

Historia urbana, patrimoni i museu: el heritage corner d’Anvers, setembre de 2020

Entre els assistents a la reunio de la CITYHIST es va proposar que I'«Eix patrimonial conceptual del Besos» que
acabem d’esmentar es mostrés al «raco del patrimoni» previst en el congrés d’historia urbana que el setembre de
2020 organitzara a Anvers la European Association for Urban History, connectada des de fa anys amb la xarxa
CITYHIST, i amb diversos membres (també Barcelona) dins del comité cientific. L'interés del projecte és buscar el
punt de confluéncia entre la historia urbana i el patrimoni, incloent-hi el tema de la creacié de noves col-leccions,
com a fonament dels museus de ciutat, un tema que requereix esforg tant per part de conservadors i museodlegs
com per part d’historiadors i altres cientifics socials.

Connectar ciutats i ciutadans: ICOM/CAMOC, conferéncia mundial de Barcelona 2021

La presidenta del CAMOC, I'organitzacié mundial dels museus de ciutat dins de I'lCOM i vinculada a la Unesco,
Joana Sousa Monteiro, ha confirmat Barcelona com a seu de la conferéncia mundial de museus de ciutat 2021. La
presentacio formal de la candidatura del MUHBA la va fer Elena Pérez Rubiales a la conferencia de Kyoto, en
competéencia amb Nova York. Entre les coses que més es van destacar hi ha el lideratge de Barcelona entre els
museus de ciutat de nova generacié, com a museu que treballa en el marc de la historia urbana, dins la qual mira
de situar les seves col-leccions i el paisatge fisic i social de la ciutat; un museu xarxa amb un nucli i multiples
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espais per la ciutat, amb un paper fonamental tant en I'educacio i la promocié cultural (museu escola) com en la
regeneracié urbanistica (node estratégic) i la cooperacié entre ciutats. El tema de Cracovia 2020, que enllaca
directament amb les aportacions fetes des del MUHBA per Joan Roca i Albert al congrés de Frankfurt i per Elena
Pérez Rubiales al de Kyoto, sera El dret a la ciutat i per a Barcelona 2021 es proposa Connectar ciutats,
connectar ciutadans.

En aquest marc esperem poder aportar i no tan sols mostrar algunes de les realitzacions pioneres del museu de
Barcelona a la ciutat, sind també abordar nous vincles de cooperacié internacional a partir de la ideacié de la
missié fonamental d’'un museu de ciutat com un «kit basic de coneixencga i consciéncia urbanes». En aquest punt
hi ha lloc per als projectes compartits entre el MUHBA i la Direccié de Justicia Global i Cooperacié Internacional
de I'Ajuntament de Barcelona, el darrer dels quals ha estat la creacié del Centre de Documentacié Havana-
Barcelona.

L’impacte social i cultural com a museu de proximitat: Lisboa, Trento, Barcelona

Al seminari ICOM/CAMOC que va tenir lloc a Lisboa a principis de maig de 2019, amb el titol Towards a City
Museum Watch, els organitzadors van sol-licitar que exposéssim els fonaments del museu hub i el museu xarxa,
del museu com a agora i escola, de la construccié social de les colleccions i de la gestié publico-comunitaria. La
ponéncia, que abordava en quinze punts «com detectar un museu de ciutat en 20 minuts», va suscitar també
l'interés de 'OCDE en la qliestié dels museus, la renovacié urbana i el desenvolupament local. Katia Travkina ens
va sol-licitar intervenir a finals del mateix mes al Festival d’Economia de Trento, la gran convocatoria publica anual
de 'OCDE, en la sessi6 sobre cultura i identitat dels llocs.

En aquest punt va emergir un dels problemes per consolidar el model de museu xarxa entre les noves politiques
publiques: la dificultat de trobar els parametres per mesurar la productivitat social i cultural d’aquests espais
patrimonials museitzats «mirant de la periféria al centre», que té a veure ben poc amb les xifres de visitants i les
entrades venudes, en ser els impactes indirectes molt més grans que els directes en el seu paper com a espai
museistic de proximitat. Des del MUHBA ens proposem estudiar-ho en un futur proper a diferents espais del
museu i organitzar una sessio especifica sobre el tema.

Barcelona, capital de I’excel-léncia museistica europea el 2022 o el 2023?

El European Museum Forum i el Consell d’Europa atorguen cada any els maxims guardons museistics del
continent, entre els quals hi ha el European Museum of the Year Award (EMYA) i el Council of Europe Museum
Prize. Els guardons, decidits pels dotze «jutges de museus» (actualment, el director del MUHBA n’és un) sota la
direccié de Mark Oneill, premien sobretot el potencial de servei public i el caracter democratic i democratitzador
dels museus, amb un fort accent social, seguint I'esperit del fundador dels premis, Kenneth Hudson. La
convocatoria de 2019 s’ha celebrat a Sarajevo, amb la memoria de la guerra com a tema local destacat, i la de
2020 sera a Cardiff. El patronat de 'TEMF ha mostrat molt interés per celebrar a Barcelona una de les properes
convencions anuals de lliurament dels premis, que sén similars als grans certamens cinematografics. Valdria la
pena. Els tres dies intensos que dura la Convencié permeten veure el bo i millor dels museus europeus nominats
(per al 2020 han estat 61) i, alhora, permeten convidar els assistents a coneixer Barcelona a través dels seus
museus. El programa l'elabora la ciutat amfitriona: pot ser una bona oportunitat per incidir en el camp cultural i
museistic continental des de la capital de Catalunya.

Joan Roca i Albert
MUHBA
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Més enlla de la participacié: la cogestié
d’espais museitzats

Obert per obres al Bon Pastor, una representacioé al carrer de la futura museitzacioé de les cases barates, en un format
participatiu i cogestionat. © Marta Delclos

A partir de I'experiéncia iniciada pel Museu al Turé de la Rovira i seguida en tots els espais de I'Eix Besos (en
sentit ascendent: Oliva Artés, Bon Pastor, Fabra i Coats i Casa de I'Aigua), s’observa com a Barcelona, ciutat on
els moviments urbans han tingut un paper cabdal des del combat antifranquista, la nocié de museu xarxa amb
espais patrimonials arrelats als barris és un element potenciador i diferenciador de les arees que s’han format al
segle XX i que avui malden per incorporar-se amb plenitud a la vida urbana. El dret a la ciutat, que va plantejar per
primera vegada Henri Lefébvre el 1968, ha de considerar-se de manera multiescalar: és dret al barri i dret al
centre i al conjunt de la ciutat metropolitana, per no anar més enlla. | el dret a la ciutat és també el dret a la
trajectoria de la ciutat: és el dret a la historia i a la memoria, i al patrimoni que se’n fa ress6. Com ens deia fa un
temps un ciutada, «o hi ha museus per a tothom o no n’hi ha per a ningu. O ens interessem alhora per la muralla
romana i les fabriques, o no ens interessem per res».

En aquesta construccié participativa del patrimoni, en el marc d'un relat urba cada cop més afinat gracies a
'impuls de la recerca, les experiéncies de gestié compartida s6n molt diverses, per bé que es perfila un triangle
virtuos entre a) el Museu, vinculat a 'lCUB i la Casa Gran, b) els districtes i ¢) les entitats. Entre aquestes Ultimes
hi conflueixen de manera variable les associacions i plataformes veinals amb els centres d’estudis, institucions i
arxius locals. En tots els casos esmentats (i caldria afegir-hi també el Refugi 307 i Vil-la Joana), les entitats han
tingut un paper cabdal, amb férmules diverses. Ens limitem aqui a comentar els dels espais citats al principi de
I'article.

Al Turé de la Rovira el conjunt patrimonial, ubicat en un parc public, es gestiona entre MUHBA/ICUB i el districte,
amb divisio d’espais i de tasques i amb suport ocasional de I'’Associacié de Veins i Veines del Carmel. S’espera
poder redefinir aviat el tractament de I'espai patrimonial, que actualment pateix una pressié excessiva, pero
sempre amb una férmula de gestié compartida, sense la qual I'espai no hauria pogut consolidar-se.

A Fabra i Coats, tant pel que fa a la Sala de Calderes com a la col-leccié, al Museu i el districte s’afegeixen els
Amics de la Fabra, que fan visites a I'espai, com les fa el Museu i que treballen a fons per millorar la col-leccio i
aconseguir les versions finals dels espais museistics dedicats a la ciutat i el treball. Hi col-laboren estretament les
associacions de la Maquinista, Pegaso i Mercedes, 'AVV Bon Pastor, el Centre d’Estudis Ignasi Iglésias i els
equips de recerca TIG (Treball, Institucions i Geénere) i d’Historia Industrial i de 'Empresa, ambdés de la
Universitat de Barcelona.

A la Casa de I'Aigua hi actuen dos districtes, Sant Andreu i Nou Barris. En I'area del primer hi ha a més la
Fundacio Trinijove, que usa I'espai per a educacié social (una tasca perfectament compatible amb I'is museistic), i
en la del districte de Nou Barris és una entitat la que té cura de I'espai. EI museu hi comparteix tasques i usos, i
compta també amb el Centre d’Estudis Ignasi Iglésias i I'Arxiu Historic de Roquetes com a suports ocasionals. Els
altres museus de la xarxa europea del MUHBA, aixi com els representants de 'lCOM, es van interessar molt pel
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projecte, precisament per com entrellaga patrimoni, relat historic i ciutadania amb altres usos, incloent-hi I'hort
sempre ben cuidat a la zona de Sant Andreu.

Al Bon Pastor, la proposta de fer a les Cases Barates la seccié d’habitatge del Museu és plenament compartida
des del primer dia amb I'Associacié de Veins i altres entitats, inclosa la Universitat de Barcelona, conjuntament
amb el Districte de Sant Andreu, que hi ha tingut un paper cabdal. En aquest cas, modeélic, és on més facilment es
podra anar pensant en férmules de cogestié publicoprivada entre un ens «central» com és un museu que depén
de I'ICUB, un ens «territorial» com el Districte de Sant Andreu i una entitat com 'AVV Bon Pastor, que a més
tindra els arxius i fara activitats en espais del mateix edifici patrimonial rehabilitat.

Finalment, a Oliva Artés, I'espai laboratori del MUHBA dedicat a la metropoli contemporania, hi ha una preséncia
notable de les entitats, amb I'’AVV i altres associacions del Poblenou, les entitats aplegades a la Taula Eix Pere IV i
el Districte de Sant Marti, que ha tingut un paper decisiu en I'impuls del projecte. Ara caldra pensar, també, com
s’aconsegueix un model de gestié social per a I'espai de reunié i cafeteria que ben aviat s’hi inaugurara. En temps
d’internet la coordinacio flexible és un objectiu ben a I'abast: la interaccié suma.

Ara com ara sén mecanismes de cogestio publica i publico-comunitaria informals, que convindra formalitzar per tal
de fer-los més estables i previsibles, sense perdre’n el potencial creatiu. Heus aqui un dels reptes del que, en
algun lloc, hem anomenat la «segona transicio cultural», en qué es difuminen les barreres entre equipaments de
proximitat i equipaments d’excel-léncia.

El museu de la ciutat, per la seva posicio entre les politiques urbanes i les politiques socioculturals, és un espai
d’innovacio privilegiat per assajar nous models. No és una necessitat especificament barcelonina, com expliquen
els membres de la xarxa europea del MUHBA. Podem citar el cas de Berlin, on els museus d’historia dels
districtes (Heimatmuseums) i el museu de la ciutat (Stadtmuseum, amb cinc grans seus) no troben la manera de
teixir una xarxa compartida, en detriment dels pressupostos i de la ciutadania. O el cas d’Amsterdam, on el museu
de la ciutat compta amb una trentena d’espais disponibles a la xarxa de biblioteques, perd amb el benentés que
tots els projectes han de ser temporals. Potser per aquests motius, les mirades s’han girat cap a Barcelona en la
reunié de 2019 de la City History Museums and Research Network of Europe, que ja hem comentat en un altre
article.

Joan Roca i Albert
MUHBA
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Reinventar el museu de la ciutat...

Associacions de veins, centres d’estudis i institucions culturals reunides a la sala Carreras Candi del MUHBA, en la VI sessi6
del seminari Reinventar el museu de la ciutat, 18 de desembre de 2019. © Marta Peinador

El 18 de desembre de 2019 ens vam trobar al pati de la Casa Padellas, futur hub del MUHBA com a Casa de la
Historia de Barcelona, amb trenta-tres entitats i institucions que contribueixen a la construccié d’aquest museu
xarxa que ha de ser el Museu, estés per la ciutat. Vam visitar la mostra experimental Barcelona Flashback per
agafar empenta i reflexionar després sobre els ressons i les explicacions de la ciutat que poden teixir-se des d’un
museu compartit amb la ciutadania i les institucions i entitats. Va ser una tarda molt agradable per a tots els
assistents, un veritable mercat d’'idees!

Aquesta era la sisena sessio de treball per reinventar el Museu, en perspectiva de barri, de ciutat, europea i
global, dos anys i mig després de la primera, que vam fer a la mateixa sala Carreras Candi el 25 d’abril de 2017 i
en la qual va intervenir la presidenta del CAMOC, que és l'organitzacié mundial de museus de ciutat de ''COM/
Unesco. La segona trobada es va dedicar a explicar els projectes per a la Casa Padellas a les entitats que ho van
sol-licitar, la tercera la vam compartir amb els museus i centres de recerca europeus associats amb el MUHBA en
la xarxa City History Museums and Research Network of Europe i les dues segients van ser de debat sobre com
consolidar un museu policéntric i sobre la creacié d’un eix museistic i patrimonial al llarg del riu Besos.

En aquesta sisena sessid els temes han estat la construccié del coneixement, académicament rigords i alhora
socialment compartit; la concreci6 i gestid futura d’espais patrimonials publico-comunitaris; I'ampliacié de la
col-leccié de la ciutat contemporania, i la previsié d'iniciatives compartides en la programacié de seminaris,
itineraris i altres activitats. Tot plegat, en un programa de quatre anys que hauria de culminar en el 80& aniversari
del Museu, I'any 2023.
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MUHBA Butlleti

Barcelona, 1249-1516. L'eclosié d'una capital Habitar Barcelona, Segle XX El futbol i la construccié d'identitats
mediterrania

Restituir i innovar en el patrimoni gastronomic Els patrimonis de I'aigua de proximitat Barcelona davant les guerres totals

Memories de fabrica Amb Verdaguer com a amfitrié Historia a ritme de jazz
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Barcelona, 1249-1516. L'eclosié d'una
capital mediterrania

L'any 1999, els llavors Museu d’Historia de la Ciutat i Institut Municipal d’Historia van col-laborar en una ambiciosa
exposicio sobre la Barcelona de la baixa edat mitjana. La Barcelona goética i els seus estudis van explicar la
formacio6 i consolidacié del regim municipal, el desenvolupament econdmic que I'estimulava, i el creixement i
embelliment urbanistic de la ciutat sota la nova estética de I'estil gotic. Vint anys després, el MUHBA inaugurara
una nova exposicié per actualitzar aquelles bases, d’acord amb els avencos i les sensibilitats de la recerca
historica i arqueologica de les dues darreres décades. La bombolla immobiliaria d’inicis d’aquest segle va
comportar, entre els escassos efectes positius, la multiplicacié del nombre i la magnitud de les intervencions
arqueologiques, amb la localitzacié d’estructures i d’objectes de la cultura material medieval ignorats o mal
coneguts anteriorment. Incorporades als centres i les col-leccions del museu —catalogades, restaurades i
conservades al millor possible—, moltes d’aquelles descobertes han donat lloc a una important literatura cientifica
que complementa o corregeix les tesis defensades els anys noranta.

Convenia, doncs, mostrar-les a ciutadans i visitants. Alhora, els grups de recerca que treballen les fonts escrites i
artistiques en simbiosi amb el MUHBA i I'Arxiu Historic de la Ciutat han exhumat una gran quantitat d’'informacié
que aporta matisos interessants, quan no revoluciona el discurs previ. Amb la intencié de recollir aquest cabal de
nou coneixement, el MUHBA ha optat per assumir-ne el comissariat, i coordinar un equip de més de 25
col-laboradors amb el bo i millor del medievalisme catala. Cadascun s’ha encarregat de les parts en que era
especialista, proposant textos, peces externes per portar, quadres, cartografies, il-lustracions i comentaris, sempre
sota la supervisié de I'equip del MUHBA. Un dels més destacats encara ha pogut ser el gran medievalista i
hebraista catala Jaume Riera i Sans, recentment traspassat, un erudit del que alguns han volgut denominar «la
generacioé heroica» que sumava als seus coneixements una capacitat pedagogica inusitada. EIl MUHBA se n’ha
pogut beneficiar reiteradament en els darrers anys, i la seva empremta encara sera ben recognoscible en aquesta
exposicio, que volem oferir-li com a homenatge postum.

El discurs museografic comengara amb el paper que va fer I'activitat comercial mediterrania a I'hora de generar
els recursos i la diversificacié social que permeté el naixement del municipi de Barcelona. No debades, la ciutat
s’esforga al llarg del segle XV a construir una estructura portuaria artificial per superar els inconvenients imposats
al moviment naval per la tasca o llacuna litoral.

La museografia continuara desglossant els grups socials en que va quedar estructurada aquella renovada
societat, capitanejada per I'elit de prohoms enriquits pels negocis. També parara atencié a la reordenaci6 dels
equilibris que acaba generant les institucions en les quals es va anar organitzant. Mostrara aixi que, de ser una
propietat dels comtes-reis gestionada pels seus oficials, la ciutat, amb el Consell de Cent, els consellers i la resta
de carrecs municipals, esdevingué un subjecte de negociacié politica amb la monarquia i els dos estaments
privilegiats, la noblesa i 'Església. La primera no hi va residir fins avancat el segle xv, perd voltava la cort i
pressionava el monarca a favor d’uns interessos que no solien beneficiar la ciutat. La segona havia creat, a inicis
del segle XIlI, el nou monacat dels ordes mendicants, per integrar-se al fenomen del renaixement urba. La
Barcelona intramurs es va omplir aixi de convents on professaren centenars de frares i monges, que se sumaren
al ja forga abundant clergat secular, i que també bastiren imponents construccions gotiques. El poder reial,
angoixat per les despeses bél-liques i sumptuaries, arbitrava entre tots, sempre amb particular sensibilitat envers
qui li pogués aportar la bossa més plena. Les elits ciutadanes barcelonines es van saber moure tan bé en aquell
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joc que, entrada la segona meitat del segle XIV, la ciutat havia aconseguit un elevat nivell d’autogestio, aixecava
un edifici propi i podia emparar una part significativa del territori catala, alhora que esdevenia senyoria feudal
directa de terres més allunyades. Tot i ser itinerant, el poder de la monarquia es veia representat al cor de la ciutat
pel Palau Reial Major. Hi residien les dues Uniques institucions de la Corona que no viatjaven seguint el sobira,
I'Arxiu Reial i el Mestre Racional. El MUHBA ha dedicat grans esforgos a I'estudi de I'edifici i les seves funcions els
darrers anys. Els resultats comencaran a mostrar-se en aquesta exposicid, en forma d’uns audiovisuals tan
espectaculars com pedagogics. Hi posaran en relleu que les voltes romaniques, la Capella Reial i el Tinell o sala
del tron son les parts pervingudes d’un conjunt desaparegut més gran i complex, en constant transformacio al llarg
dels anys i reconstruit idealitzadament el segle XX. També que la monarquia destinava els diversos sectors a
funcions publiques i privades ben diverses. Al segle xv, I'establiment de la Diputacié del General va fer

que Barcelona passés de ser el nucli urba més important de Catalunya a constituir la capital politica del Principat.

La museografia explicara com la ciutat integra el tracte amb aquells representants de les corts estamentals.
Barcelona es trobava llavors en el climax d’'una activitat econémica i productiva que, al llarg de la centuria anterior,
s’havia anat vertebrant mitjangant les corporacions d’ofici. Produccié i corporacions es veuran, per tant, ben
representades a la mostra. Tanmateix, 'endeutament municipal havia esdevingut un problema greu, al qual es va
posar solucio parcial amb la creacié de la Taula de Canvi, mentre la constitucio de I'Hospital General contribuia a
apaivagar les tensions socials entre els menys afavorits. Llavors, I'enfrontament amb una nova dinastia reial poc
acostumada a les negociacions propicia que el rei Alfons el Magnanim es distanciés de la ciutat i s’establis a
Napols. Alguns anys després, la reina Maria assentava la cort a Valéncia, amb el conseglient aprofundiment de la
ja crisi econodmica barcelonina, provocada pels canvis en els intercanvis comercials mediterranis i per I'orientacio
de les actuacions municipals en favor d’'una reduida oligarquia. La contraccié de I'economia i I'allunyament del
poder arbitral de la Corona portaren a I'esclat de la terrible Guerra Civil Catalana.

L’exposicié matisara que la victoria pirrica de Joan Il no li permeté arrasar I'autonomia barcelonina, pero posa les
bases perqué el seu fill, Ferran el Catolic, hi pogués introduir canvis substancials. La instal-lacié de la Inquisicié
castellana i la transformacio del lloctinent general en un auténtic virrei o governador territorial permanent van
posar fi a una época i n'iniciaren una altra, marcada per la pérdua de centralitat de Catalunya i la seva capital al si
d’'una Monarquia Hispanica de proporcions immenses. L'exclusio radical de la conquesta americana en seria la
prova més immediata i evident.

A més de per la multitud de peces que il-lustraran els diferents ambits, I'evolucié artistica del periode es mostrara
a la Capella Reial o de Santa Agata, primera església gotica acabada a Barcelona i presidida per imponent
retaule de Jaume Huguet. Tant els audiovisuals ubicats a les seves capelles com la instal- lacié que envoltara el
Tinell, formant el perimetre de I'exposicio temporal, han estat pensats per poder-hi romandre. Passaran aixi a
ampliar el discurs museografic del MUHBA en els periodes en qué no hi hagi altres exposicions temporals ocupant
aquells espais. La inauguracio esta prevista per als darrers dies del mes de febrer.

Ramon J. Pujades i Bataller,
MUHBA
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Habitar Barcelona, Segle XX

EI MUHBA ha programat I'exposicié Habitar Barcelona. Els reptes de I'habitatge en la Barcelona del segle xx,
prevista com una de les exposicions inaugurals de la reforma de I'espai del museu a MUHBA Oliva Artés. Es
tracta de mostrar de manera sintética les etapes d’un cicle historic que recorre tot el segle xx, que s’inicia amb
I'arribada massiva d’'immigrants a Barcelona, moment en qué apareixen els primers habitatges protegits, i acaba
amb els Jocs de 1992 i la posterior crisi de 1997. Es un cicle caracteritzat per I'accés a I'habitatge en propietat per
part d’'unes capes socials molt amplies: un fenomen inedit i de gran abast que modifica substancialment la ciutat i
la seva vida social.

A mitjan segle XX es generalitza a Barcelona I'accés diferit a la propietat de I'habitatge, majoritariament financat
amb hipoteques a llarg termini (trenta 0 més anys). Aquests nous habitatges se situen en tres posicions urbanes
caracteristiques: es tracta de promocions que substitueixen o densifiquen els barris periférics, constituits fins
aleshores per casetes unifamiliars amb jardi propi; o bé d’habitatges construits en els poligons de promocié
publica o privada; o, fins i tot, d’habitatges autoconstruits en barris marginals, prévia adquisicié de drets sobre la
parcel-la. La dinamica que aquest procés imprimeix a la ciutat impulsa la reivindicacié urbanistica i
I'associacionisme veinal, amb una creixent demanda de millora urbana als barris, i és un dels factors que
afavoreix la progressiva cohesié social i articulacié politica de la poblacié, amb base territorial, que s’intensifica a
partir de 1979 amb la democracia municipal. L'exposicid, comissariada per Amador Ferrer i Carme Trilla, consta
de quatre ambits, que corresponen als diferents moments del procés, i finalitza amb algunes reflexions centrades
en la problematica de I'habitatge avui, a partir de I'experiéncia del segle passat.

L’Ambit 1 (1900-1936) explica com I'habitatge comenga a ser entés com un problema social, malgrat que la
resposta publica no passa de ser simbdlica.

L’Ambit 2 (1939-1959) mostra com la davallada que representen la guerra civil i la guerra mundial impulsa una
accio paternalista i insuficient, tot i que el creixement economic incipient prepara el llangament del sector de la
construccio.

L’Ambit 3 (1959-1975) s’obre amb el Pla d’estabilitzacio, amb una primera fase de creixement desordenat i sense
qualitat, i una segona fase, des del Pla general metropolita de 1976 i la transicié politica, de redregament i
reequilibri urba. Es la fase en qué es materialitza I'accés generalitzat a la propietat urbana i I'auge dels moviments
socials en demanda de qualitat.

L’Ambit 4, finalment, mostra com la millora de la ciutat amb motiu dels Jocs de 1992 no ha atés suficientment de
forma especifica la qliestié de I'habitatge per als col-lectius més desfavorits —en gran part a causa de la perdua
progressiva de I'habitatge protegit, que es continua malbaratant— i com I'arribada d’una nova immigracié agreuja el
problema.

L’exposicié anira acompanyada d’unes jornades de debat on sera possible contrastar les diferents interpretacions
del que ha estat I'habitatge a Barcelona al llarg del segle XX i, també, abordar els problemes no resolts o sorgits
com a consequiéncia dels nous factors apareguts en el transcurs de les dues darreres décades.

Amador Ferrer

Co-comissari de I'exposicio
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El futbol i la construccio d'identitats

So6n mdltiples les formes en qué s’articulen (i es desarticulen) les ciutats. Algunes, com I'urbanisme, s6n molt
visibles i reconegudes per tots, perd no podem oblidar que I'articulacié de la ciutat es fa des de nombrosos
aspectes de la vida social, econdmica i cultural, sovint menys considerats pero decisius, que compten amb un
llarg recorregut en la historia urbana.

El projecte Barcelona, el futbol i la ciutat al segle XX, promogut pel MUHBA i I'|BE (Institut Barcelona Esports), es
proposa evidenciar que el futbol ha estat —i és— un element fonamental en la construccié dinamica de la ciutat i
que, per tant, cal que esdevingui tema de reflexié i debat, sostreure’l del dia a dia per considerar-lo des d’una
perspectiva més amplia. Per fer-ho, un interval de cent anys sembla especialment oportd, perqué ens permetra
observar els canvis i I'evolucié que han experimentat en paral-lel, amb moltes interconnexions, el futbol i la ciutat.
Per tirar endavant el projecte s’ha avancat en diverses accions, com el seminari E/ futbol construeix ciutats que va
tenir lloc el 27 de setembre, el qual va posar sobre la taula la necessitat que des d’un Museu d’Historia s’abordi
una activitat sovint considerada secundaria en el moment de les analisis socials. De manera concurrent es va
considerar que el futbol —i I'esport en general— ha estat poc representat en la historia de la ciutat.

El projecte global tindra la dimensio publica més rellevant amb la inauguracié d’'una exposicié a I'espai de I'antiga
fabrica Oliva Artés la primavera vinent. L'exposicié fara un repas dels principals elements d’interaccié entre el
futbol i la ciutat, tenint en compte que aixi com no hi ha una Unica manera de viure la ciutat, tampoc hi ha una sola
manera de viure i entendre el futbol, des del que es promou a la base dels barris fins a I'esport més
professionalitzat. Tractarem I'impacte territorial, amb la incidencia que té el futbol en la creacié d’espais a la ciutat,
des dels camps de joc fins a la mobilitat o 'ocupacié del carrer i les reivindicacions per garantir 'accés dels
ciutadans a la practica esportiva.

D’altra banda, considerarem el futbol com a construccié social de la ciutat. Es un joc que genera sociabilitats entre
els practicants, pero també entre els espectadors, és la base de rituals socials, de cerimonies de celebracié. Es
una mostra de com evoluciona la nostra societat, d’'un futbol masculinitzat a la lenta per6 progressiva presencia de
les dones, que hi van fent forat. | és també el reflex tant de les actituds més solidaries i positives com de les més
reprovables, del més exquisit fair play al joc brut. Es indubtable que el futbol ha construit identitats, des del grup
de I'escola fins al club que tothom reconeix com el club del barri i aquells altres que s6n simbol i imatge de la
ciutat al moén, i aquestes identitats es vehiculen a través d’himnes, colors i cantics diversos. Per Ultim, no podem
oblidar que, en el nostre mén d’avui, el futbol és un motor econdomic de les ciutats, tant per la seva capacitat
d’atraccio turistica i la professionalitzacié dels grans clubs com, a I'altra cara de la moneda, per les dificultats del
futbol modest per emular determinats models. De tot aixo volem parlar en aquest projecte sobre el futbol i la ciutat,
amb el bagatge del passat i els interrogants del futur.

Xavier Pujadas i Carles Santacana
Comissaris de I'exposicié
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Restituir i innovar en el patrimoni

gastronomic

Es paradoxal que un museu d’historia pugui, efectivament, fer historia. Aixo és el que va passar el 25 de maig a
I'espai MUHBA Oliva Artés amb la Jornada de critica i restitucié patrimonial en gastronomia. Aquesta jornada va
ser el resultat d’'un projecte impulsat pel MUHBA, que durant més de set anys ha explorat la cuina historica de
Barcelona en un projecte compartit amb la Fundacié Alicia, el pioner internacional en recerca culinaria amb rigor
cientific.

A la trobada hi van participar alguns dels principals experts en historia de I'alimentacié de Catalunya que van fer
una aproximacié metodologica a la cuina historica des de diferents ambits. Des de la recerca bibliografica del
professor Francesc Solé Parellada fins a la bioarqueologia de I'eminent Lluis Garcia Petit, passant per la
historiografia dels dos grans referents, el professor Riera Melis i la professora Pérez Samper de la UB. O
aproximacions més disruptives com la de la tecnologia dels aliments d’Agusti Romero de I'IRTA, o la intervencié
magistral del professor Paul Freedman, historiador de la Universitat de Yale i un dels més grans experts en
historia de la cuina medieval del mén.

Tot plegat, una concentracié d’excel- léncia académica del tot inusual en un esdeveniment dedicat a la
gastronomia. Pero el factor realment diferencial de la jornada va ser la intervencié d’alguns dels millors cuiners de
Barcelona que van explicar, a través de casos practics, com s’han aproximat a les receptes historiques des dels
seus restaurants. Albert Raurich, Ada Parellada, Sergi de Meia o un servidor fa anys que treballem la cuina
historica aplicada, en col-laboracié amb historiadors i d’altres cientifics socials. Aixo és, sens dubte, un exemple
de restitucio del patrimoni historic immaterial.

Es un fet molt destacable i molt enriquidor que els professionals de la cuina puguin exposar la seva expertesa al
costat de les primeres espases del mén academic i, encara més, que hi puguin col-laborar per tirar endavant els
seus projectes d'interpretacié de receptes. Ara bé, el fet que un museu d’historia lideri la construccié d’aquests
ponts de dialeg i n’esdevingui el catalitzador de manera activa no tan sols és inusual siné que, a més, és
revolucionari.

Jaume Biarnés Digén
Director del Yondu Culinary Studio de Nova York
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Els patrimonis de l'aigua de proximitat

El creixement urba del pla de Barcelona, entés de manera extensa fins a Montcada, ha acabat desdibuixant la
geografia dels cursos d’aigua i la localitzacié de les fonts i les mines existents. Fins al final del segle xix, pero,
'ocupacié humana va estar condicionada completament pels recursos hidrologics captats, conduits i consumits al
territori. En época romana, I'aqlieducte procedent del Besos aportava a Barcino els cabals que necessitava. En
temps medievals, es bevia I'aigua dels pous excavats intramurs i la canalitzada que arribava des de les fonts de
Collserola i de mines i pous arreu de la plana, mentre es feia servir el Rec Comtal amb finalitats productives. Ja en
plena revolucié industrial moltes fabriques van recérrer a les aiglies freatiques del subsol i moltes fonts i mines es
van continuant utilitzant amb diverses finalitats (consum directe, enjardinament, tallers, bugaderia...) fins ben
entrat el segle XX.

Les condicions geologiques i hidrologiques de la zona han facilitat historicament aquests usos. Multiples rieres i
torrents procedents de Collserola i els turons, i la mateixa filtracié de les aiglies pluvials i d’escorrentia, van
permetre I'explotacié d’'un nombre indeterminat de mines i fonts als vessants i de pous a la plana. A més,
I'extraccio d’aiglies del delta subterrani del Besos, que ocupa bona part del nord i el llevant del pla, va fer
possibles les instal-lacions fabrils del Poblenou, entre altres llocs.

Aquest patrimoni és molt divers. A més de les mines, els pous i les fonts, cal considerar canalitzacions, torres
d’aigua, toponimia, indrets populars on es feien fontades, elements antropologics historics i socials de tota mena,
documentacio de les petites empreses que en determinats casos explotaven aquests recursos... El conjunt és
d’una valua historica i ambiental innegable per6 a hores d’ara resta ignorat per bona part de la poblacié i les
institucions barcelonines.

Es necessari conéixer molt millor aquesta aigua «km 05 i integrar-ne la interpretacié en el relat del conjunt de
I'abastament hidrologic de la ciutat, al costat dels imprescindibles cabals procedents de captacions més
allunyades que es fan servir actualment. Des d’aquesta perspectiva, el MUHBA ha comengat a donar les primeres
passes tot organitzant els passats 29 de setembre i 27 d’octubre les jornades anomenades Patrimonis Blaus:
innovar en el relat de 'aigua i la ciutat.

Amb la col-laboracié d’especialistes, institucions i entitats, es van identificant diverses peces patrimonials que,
agrupades en sistemes relacionals, son identitaries de diversos territoris del pla de Barcelona. Aixi, tenim els
antics pous de Ciutat Vella, els pous i les torres d’aigua de I'Eixample, les fonts de Montjuic, les fonts i mines de
Sarria i Sant Gervasi, Gracia, Horta i Nou Barris i els pous industrials de Sant Andreu i Sant Marti. Les peces
patrimonials monumentals sén excepcionals. La tipologia majoritaria correspon a peces humils, disperses,
soterrades, oblidades i fins i tot menystingudes. El seu potencial, pero, per transformar el relat col-lectiu sobre
I'aigua de la ciutat de Barcelona des d’una optica postmoderna i ambientalista és formidable. S’imposa explorar i
aprofitar aquest potencial.

Manel Martin Pascual
Historiador
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Barcelona davant les guerres totals

La historiografia militar fa temps que ha definit els conflictes armats del segle XX com a «guerres totals». La
definici6 es deu a diferents aspectes. En primer lloc, al fet que, amb 'augment de la tecnificacio, de les
caracteristiques i de la poténcia de 'armament utilitzat en les guerres del segle passat, s’ha perdut
progressivament la distincié entre front i rereguarda, i s’ha transformat els civils en objectius militars. En segon
lloc, al fet que cada cop més I'esforg bél-lic ha anat acompanyat d’'una mobilitzacié ideologica tant dels soldats
com de la poblaci6 civil, que ha ocupat tots i cadascun dels ambits de la vida de la ciutadania. En tercer lloc,
finalment, al fet que les guerres del segle xx han tingut un abast global en el marc d’'un mén fortament
interconnectat, per la qual cosa tots els paisos —tant si hi participaven directament com si no— han estat
interpel-lats pels conflictes.

Amb les guies urbanes el MUHBA ha intentat aproximar-se a la manera en qué la ciutat de Barcelona s’ha
enfrontat a alguns dels conflictes més importants del segle passat. A Rereguarda/BCN i Defensa 1936-39/BCN
s’han tractat aspectes centrals del conflicte total que va viure de més a prop la ciutat, la Guerra Civil espanyola. A
la primera es fa un repas exhaustiu de diferents aspectes relacionats amb I'excepcionalitat d’aquell moment, com
ara la produccié d’'armament (que va canviar de manera significativa el panorama industrial de la ciutat durant uns
mesos) o la condicié de triple capitalitat de Barcelona, que el 1937 va ser alhora seu dels governs de Catalunya,
d’Euskadi i de la Republica.

La guia Rereguarda/BCN també analitza aspectes aparentment menys vistosos pero crucials, relacionats amb la
manera en que la ciutat va continuar sobrevivint durant els mesos de guerra, i en alguns ambits fins i tot
experimentant canvis expansius en les politiques publiques, com fou en el cas de I'educacié amb la constitucio del
CENU (Consell de I'Escola Nova Unificada). S’hi recullen igualment aspectes relatius a I'alimentacio, a la vida
associativa o bé a I'esbarjo, com en el cas dels cinemes. La segona guia sobre la Guerra Civil esta dedicada
especificament a la defensa. Recull totes les actuacions posades en marxa per les administracions i també per la
ciutadania mateixa, organitzada per defensar-se —de forma activa i passiva— davant de I'element potser més
caracteristic de les guerres totals, els bombardejos sobre la poblacié civil.

La tercera guia, en canvi, esta dedicada a Barcelona durant la Segona Guerra Mundial i recull la manera en que
aquell conflicte afecta la ciutat encara que oficialment 'Espanya franquista es mantingués al marge de les
hostilitats militars. Aixi, es posa el focus sobre la importancia que adquiri Barcelona com a centre diplomatic,
politic i cultural, analitzant la preséncia i I'activitat a la ciutat dels antics aliats de Franco, els feixistes italians i els
nazis alemanys, en I'ambit public (simbologia, activitats oficials) i en 'ambit «subterrani», quan la ciutat es
transforma en un important centre d’espionatge i d’intercanvi d’informacié. Per altra banda també s’hi recullen les
activitats desenvolupades en favor de refugiats i desplagats —especialment jueus, perd també resistents aliats—
quan Barcelona es transforma en la porta per poder emigrar, un cop acabat el conflicte, a Palestina, al nord
d’Africa o bé a América.

Paola Lo Cascio
Historiadora i politologa
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Memories de fabrica

El mes de febrer de 2018, el MUHBA va organitzar un primer taller, titulat Relats de feina, sobre I'enregistrament
de memories i documents orals de I'era industrial. Es va convocar les comunitats de memoria de diferents
associacions de treballadors i treballadores amb el doble objectiu de construir i preservar fonts orals sobre les
seves condicions de vida i de treball. Aquestes fonts conformen el patrimoni d’'un passat i constitueixen les
memories del futur. La iniciativa és d’un valor extraordinari quan els discursos sobre el treball es banalitzen, es
cosifiquen les seves realitats i resten marginals davant la sacsejada identitaria.

Feina, tasca, malediccid, necessitat, oportunitat, autodeterminacié o desenvolupament personal han estat algunes
de les paraules per connotar el treball al llarg de la historia dels darrers dos-cents anys. La densitat historica
d’aquesta nocié ens parla de la multiplicitat de formes i significats, de les figures i llenguatges utilitzats per referir-
s’hi, i també de les consequéncies socials, politiques i morals.

Amb tot, no hem de descartar el procés corrosiu que ha travessat el significat mateix de la feina, atés que el treball
ha perdut bona part de les seves qualitats i capacitats per identificar-se amb I'ocupacié. Aquest fenomen va
travessar el segle xx i s'inscriu en el compromis fordista configurat sobre la base de I'estat del benestar, a partir
del qual la seguretat economica i la dependéncia del treball van tragar un cercle tancat. La pedra angular és
I'organitzacio del treball en la seva versi6 fordista-taylorista.

Avui, al voltant de la preocupacié sobre el treball s’ha conformat una constel-lacié de concepcions amb la voluntat
de definir de manera precisa la significacié del concepte. Que representa el treball? La resposta és un conjunt de
visions, sovint contradictories, que dona peu a representacions diferents d’'un mateix fenomen, expressant una
heterogeneitat cultural que implica diferents preferéncies en relacié a I'ocupacié quant a escales, valors i fins i tot
estils de vida. No s’ha de descartar que aquesta precipitacié de significats ens estigui advertint sobre la liquacié
del concepte de treball en la societat actual.

En el capitalisme flexible les persones exerceixen al llarg de la vida «fragments de treball», cosa que constitueix
un canvi respecte al significat del propi treball en etapes historiques anteriors. Aquesta discontinuitat de les
ocupacions acaba projectant-se en el caracter dels treballadors de manera corrosiva. Aixi, el fenomen de la
flexibilitat associat a I'ocupacié degradada té com a resultat unes vides vulnerables en el capitalisme neoliberal.

Davant d’aquesta nova situacio propiciada pels processos de reestructuracié i innovacié dels models productius,
cal preguntar-se: pot existir una ciutat veritablement lliure si no es permet als seus membres experimentar la
llibertat en el treball? Aixd ens condueix necessariament al repte de repensar de nou el treball.

Javier Tébar
Director de I'Arxiu Historic de Catalunya de CCOOQ de Catalunya
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Amb Verdaguer com a amfitrio

Totes les ones de la mar
m’han envestit en so de guerra,
tot udolant com a lleons,
com a lleons sedents de presa.
Han rodolat pel meu damunt
obrint ses boques de caverna,
roges d’enuig i lleig veri,
plenes d’insults i d’anatemes. [...]
Mes lo meu front esta sere,
mon esperit jugant s’hi bressa,
com la gavina en la maror,
com l'aligot en la tempesta.
Totes les ones de la mar
no poden rompre un gra d’arena.

Jacint Verdaguer, «Se’n cansaran», novembre 1896.
Dins d’Espines i flors (Barcelona: 2006).

D’aquesta manera expressa Jacint Verdaguer 'amargor que sent quan el fan callar i el fan passar per boig; quan
I'allunyen dels seus llibres i editors, li prohibeixen viure a Barcelona i fins i tot li impedeixen dir missa. En defensa
propia, Verdaguer i la censura o Rapejant Verdaguer sén dues propostes, per a adults o escolars, que ofereix el
MUHBA Vil-la Joana; s’hi tracta aquest periode de tant patiment de la vida del poeta i conceptes com la llibertat
d’expressid, la censura o la calimnia, malauradament de tanta actualitat.

La natura i el paisatge com a gran font d’inspiracié de Verdaguer donen lloc a visites-taller per als més menuts:
Que diuen els ocells? i Aquest pi és un poema. Descobrir com era la Barcelona que va trepitjar el poeta i la
rellevancia que ha tingut la ciutat en I'ambit editorial és del que tracta Barcelona inspira poesia, mentre que
mostrar sis punts de vista diferents de l'univers creatiu de Verdaguer o com s’ha convertit en un simbol literari
universal és el que es proposen Les sis cares del poeta i Verdaguer, la veu del poble.

La ubicacié del MUHBA Vil-la Joana, al bell mig de la serralada del parc de Collserola perd només a vint minuts en
tren de la plaga Catalunya, és un altre dels atractius d’aquest indret, que li permet programar activitats on es tracta
tant la literatura i la ciutat com la literatura i 'entorn natural, com ara Plantes i animals que inspiren Verdaguer.
També I'ha portat a ser la seu del primer festival Liternatura, que va tenir lloc els dies 20 i 21 d’octubre de 2018 a
Vil-la Joana i va aplegar autors, editorials, traductors, professors i artistes per presentar els seus treballs en un
marc incomparable, amb Verdaguer com a amfitrio.

Teresa Macia
MUHBA
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Historia a ritme de jazz

Aquest estiu, dins de la linia de recerca en patrimonis musicals i ciutat del Museu, la programacié al MUHBA Park
Guell va il-lustrar la relacié entre Barcelona i el jazz, des de I'arribada, als anys vint, d’aquella nova musica vital,
desinhibida i alliberadora, fins als nostres dies.

En el primer concert, «Un segle de jazz a Barcelona», a carrec dels Gili-Romani Hot Jazz Cats, es va passar dels
episodis llegits en llibres, diaris i revistes als que els intérprets havien sentit explicar a aficionats de generacions
anteriors, i es va arribar als que ells mateixos havien presenciat o protagonitzat. L'entusiasme i 'humor van
inspirar les explicacions divulgatives i les interpretacions musicals, i el lider del grup i presentador va demanar als
oients que, si coneixien dades o anécdotes que poguessin complementar les que ell havia explicat, les hi fessin
coneixer acabada I'actuacié.

En el segon concert, el trio de Biel Ballester amb el violinista Joan Aguiar van evocar el guitarrista gitano Django
Reinhardt i el seu pas per Barcelona el 1936 amb el quintet del Hot Club de Franga. Ballester va delectar el public
amb la seva musicalitat i simpatia, va recordar que Reinhardt va ser un dels pocs musics europeus de la historia
del jazz classic que ha influenciat musics negres nord-americans de primera fila, i va subratllar que, per al seu
quintet amb el violinista Stephan Grappelly —una combinacié instrumental gens habitual que a Franga era
acceptada amb certa dificultat—, les dues actuacions a Barcelona van ser memorables perqué els dos musics van
ser acollits i tractats com a grans artistes per primer cop, i aquell primer gran éxit els va encoratjar a seguir
apostant pel nou quintet.

En el tercer concert, el trio d’Ignasi Terraza amb Josep M. Farras i Toni Sola va evocar moments del Jamboree i
La Cova del Drac, dos dels espais més emblematics del jazz a Barcelona. Gracies al que va explicar Farras a
I'escenari i després del concert, vam poder fer un tast, entre moltes altres coses, del que ell va aprendre fent uns
quants concerts amb Earl Warren (saxo de I'orquestra de Count Basie), i vam saber que només van comencar a
entendre’s i gaudir plegats després que en Farras el convidés a casa seva a sopar.

En el quart concert es va evocar I'actuacio triple dels Louis Armstrong All Stars al cinema Windsor de Barcelona el
23 de desembre del 1955. Alain Guiu, pianista catalanofrancés, de jove havia escoltat en viu els All Stars de Louis
Armstrong, s’havia fet molt amic del seu pianista Billy Kile i, uns cinquanta anys més tard, desitjant recordar i
recrear aquella musica esclatant i inspiradora, va fundar els Jazz Care All Stars. Va ser justament aquest grup,
format per primeres espases del jazz classic catala i amb el trompetista i cantant Ricard Gili al capdavant, el qui va
recrear amb foc temes que Armstrong havia ofert a Barcelona. El jazz va arribar a casa nostra als anys vint com
una musica exotica.

En aquests quatre concerts de gran qualitat musical i d'un taranna divulgatiu molt adient, la manera de fer i d’estar
de musics i oients va mostrar que el jazz classic ha esdevingut per molts catalans una part significativa de la
nostra manera de viure, sentir i expressar-nos.

Oriol Romani
Music
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Escenaris del franquisme a Ciutat Vella

Cada any, entre els mesos d’octubre i maig, el MUHBA organitza el curs “Relats urbans: teoria i practica de
I'itinerari historic”. Jo vaig tenir la sort de poder assistir a I'edicié de 2017-2018. Es tracta d’un curs per aprendre a
dissenyar i executar visites guiades de contingut historic. Perd és molt més que aixo. En realitat és un curs
intensiu sobre la historia de Barcelona des dels seus origens fins a I'actualitat, amb un émfasi especial en
'urbanisme i I'arquitectura de la ciutat. Em va servir per aprendre molt. Aprofito I'ocasié per recomanar-lo a
tothom! Els alumnes del curs haviem de presentar, com a treball final, un projecte d’itinerari historic. EI meu
projecte, titulat “Una, grande y libre: escenaris de la dictadura franquista a Ciutat Vella”, consistia en un recorregut
per un conjunt d’espais del centre de Barcelona relacionats amb el periode franquista. Ara els amics del MUHBA
m’han demanat que els escrigui una breu presentacié del meu itinerari, cosa que faig amb molt de gust. El primer
que vull dir és per que vaig triar el franquisme com a tema del meu projecte. Va ser sobretot per la rellevancia
d’aquest periode historic. La dictadura franquista va ser, després de la dictadura portuguesa, la més llarga de
I'Europa occidental al segle XX, i per forga va haver de deixar un impacte profund a la ciutat de Barcelona i els
seus habitants. Em vaig acabar de decidir per aquest tema després de veure que, entre les visites guiades que
ofereixen institucions i empreses a Barcelona, n’hi havia molt poques que tractessin de I'época franquista. Aixo em
va fer pensar que el meu itinerari seria, si més no, original.

També vull explicar, molt per sobre, el contingut de litinerari. El recorregut esta organitzat a partir de quatre espais
principals: la plaga de Catalunya, I'avinguda de la Catedral, la plaga de Sant Jaume i la Via Laietana. L'itinerari
inclou edificis relacionats amb els anys del franquisme, com ara les seus bancaries de la plaga de Catalunya,
I'edifici d’El Corte Inglés, la seu del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya, I'edifici Novissim o la comissaria de policia
de Via Laietana. També formen part de la ruta diversos monuments i memorials d’aquest periode, com I'estatua
del bisbe Irurita, el monument als Herois de 1809 o la inscripcié d’homenatge a José Antonio Primo de Rivera del
carrer de Santa Llucia, i fets historics com les visites de Franco a Barcelona, els Fets del Palau, la manifestacio de
capellans de 1966 o el discurs del rei Joan Carles | al Salé del Tinell el 1976.

Un cop va haver finalitzat el curs, el MUHBA va incloure els itineraris dels alumnes en el seu programa d’estiu de
visites guiades. El meu itinerari, mal m’esta dir-ho, va ser un exit de public. Van venir cap a vint-i-cinc persones.
Vam passar una molt bona estona passejant i parlant d’historia.

Si després de llegir aquestes linies algu pensa “M’hauria agradat assistir a I'itinerari”, ara té I'oportunitat de fer-ho.
EI MUHBA m’ha convidat a tornar-lo a fer el 27 de gener de I'any que ve, coincidint amb el 80¢ aniversari de
I'entrada de I'exércit franquista a Barcelona. Sera una bona oportunitat per conéixer una época clau de la historia
recent de Barcelona, sense la qual no es pot entendre la Barcelona d’avui. Hi esteu tots convidats!

Josep Grau Mateu
Universitat Oberta de Catalunya
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D'Hipercor a la Rambla: dol, memoria i
historia

Ko perclre dn ralvwaa

L'articulacio de relats i de coneixement sobre la historia de Barcelona, que és la missié principal del MUHBA, no
pot obviar de cap manera aquells episodis traumatics en la vida de la ciutat que requereixen una aproximacio
especialment sensible. Just quan Barcelona recordava el trenté aniversari de I'atemptat d’Hipercor amb I'exposicio
La ferida d’Hipercor, que donava veu a les victimes, i tot el procés de dialeg que amb ella es va obrir, es va produir
'atemptat de la Rambla, la tarda del 17 d’agost del 2017.

Tal com ja va quedar documentat en I'anterior entrega del Butlleti, el MUHBA es va fer carrec dels objectes
dipositats a la Rambla i va assumir el compromis municipal de documentar-los integrament.

Aquesta va ser la tasca duta a terme entre els darrers mesos de I'any 2017 i el primers del 2018. Es van fixar els
criteris per a la documentacié dels objectes i es van plasmar en una base de dades que ha confluit en el web
Memorial presentat per I'’Ajuntament de Barcelona amb motiu del primer aniversari de I’atemptat de la Rambla.

En aquest web es poden visualitzar tots i cadascun dels 7.838 objectes recollits, juntament amb els 4.654
missatges de solidaritat i les 29.763 signatures inscrites als llibres de condolences.

Pero tot aixo és tan sols una part de la tasca duta a terme, perqué no es tracta Unicament de documentar
acuradament uns objectes més o menys singulars siné de tot un procés d’aprenentatge i de coneixement associat
al que aquests objectes representen.

Aprenentatge i coneixement en relacié amb els esforgos per documentar la ciutat contemporania d’'una manera el
més plural possible. Pero sobretot I'aprenentatge i el coneixement derivats d’haver pogut compartir i confrontar
I'experiéncia de Barcelona i del MUHBA amb la d’altres ciutats i museus o arxius que els darrers anys han passat
per trangols semblants.

A finals de setembre del 2018 el MUHBA va ser convidat a participar a les jornades Creating Documenting and
Using archives of spontaneous memorials que van tenir lloc a Manchester, per iniciativa del professor Kostas
Arvanitis de la Universitat d’aquella ciutat. Hi van prendre part academics de diverses disciplines, des de
I'antropologia a la historia de I'art, incloent-hi la museografia i I'arxivistica, tots ells implicats en la gestio dels
memorials post traumatics de Paris, Brussel-les, Niga, Shoreham i Estocolm, a més de Manchester i Barcelona,
és clar. Van ser moltes les gliestions que es van plantejar en aquestes jornades, i la majoria d’elles romanen
obertes, pero la principal conclusié gira al voltant del lideratge que correspon a les institucions patrimonials a
I'hora d’integrar els processos de dol en els respectius relats de ciutat. Les actuacions del MUHBA en relacié amb
els atemptats d’Hipercor i de La Rambla consoliden una expertesa remarcable en dues formes ben diferents
d’aproximar-se als fets: donant veu a les victimes en el cas d’Hipercor i documentant la resposta ciutadana en el
cas de I'atemptat del 2017.

Josep Bracons i Clapés
MUHBA
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Temple, palau i park

Entre els eixos per conéixer Barcelona n’hi ha un que discorre pels espais més representatius de la ciutat: I'eix de
mar a muntanya pel nucli antic i 'Eixample fins arribar, Gracia amunt, als turons de Collserola. Si se’ns permet la
llicéncia literaria, és un eix senyorivol, que reuneix simbols antics, medievals i moderns, com sén el temple roma,
el palau reial i el Park Glell, mentre que les periféries han crescut a banda i banda, tot formant la ciutat “de riu a
riu ja estesa” imaginada a la seva Oda a Barcelona per Jacint Verdaguer.

El Museu d’Historia de Barcelona va constituir el seu primer gran eix seguint aquesta traga, del temple d’August i
la plaga del Rei a Vil-la Joana, incorporant-hi el 2002 el Park Guell, que és fonamental per explicar Barcelona. |
potser en el futur tingui també una antena al cor de I'Eixample, si es concreta la proposta conjunta amb la Casa
Amatller per explicar-hi la ciutat nova del pla Cerda i el modernisme. Mentrestant, en el seu 75¢& aniversari, el
Museu impulsa noves presentacions dels conjunts esmentats, a I'espera que aquest i altres eixos de la historia i el
patrimoni de la ciutat conflueixin a I'espai de sintesi i reflexié a la Casa Padellas, un cop rehabilitada.

La renovacié museologica dels primers temps de Barcino, al subsol de la plaga del Rei, respon a I'intent d’oferir
una visié més densa de la societat i la politica de la colonia i de situar-la dins de la geopolitica imperial. El temple
d’August presidia Barcino, creada pel primer emperador defugint Baetulo (Badalona), controlada per families
senatorials. Potser per aixo el temple és més gran del que calia esperar, si bé amb un to de nou ric provincia, com
mostren els capitells, de formes ja passades de moda quan els van esculpir. El temple presidia el forum, fins que
en I'antiguitat tardana el centre de poder es desplaga a I'angle nord de la muralla, on van establir-s’hi bisbes i
comtes i on, més tard, s’ubica el Palau Reial Major, seu d’'una monarquia expandida per la Mediterrania. Ara el
Palau podra incorporar una nova museitzacid, que mostrara la puixanga medieval de Barcelona, sense oblidar
conflictes ni crear mites, i amb una revisié historiografica del segle xv, molt més dinamic del que s’havia dit, al
menys fins a la guerra civil catalana, que la va abocar a la ruina. El projecte inclou I'evolucié del Palau en versié
interactiva 3D, fruit d’una llarga recerca.

Si el visitant que s’havia preguntat per Barcino i per la Barcelona medieval continua amunt, aviat arriba a
'Eixample, fruit de la poténcia d’una ciutat industrial que ja no cabia intramurs i que necessitava expandir-se.
Deixant de costat I'ideal cerdania d’una major igualtat social, la burgesia barcelonina va trobar en I'Eixample les
proporcions adients per bastir una capital, fent seves les formes agosarades del modernisme en la cerca de
distinciod i reconeixement europeus. Arribats als primers turons per sobre de Gracia, el Museu és al Park Guell,
ideat com un condomini residencial perd que fou, sobretot, un espai d’exaltacié dels Guell, amb les sistoles i
diastoles de I'escala monumental fins a la columnata dorica, flanquejada a I'entrada per la Consergeria i la Casa
del Guarda, seu —insuficient— del Muhba. Cal repensar Gaudi per sobreviure a la banalitzacié turistica i també cal
repensar la relacié entre ciutat, mecenes i arquitecte, aixi com I's social del Park. Si, a La plaga del Diamant,
Rodoreda hi fa festejar en Quimet i la Colometa en temps de la Il Republica, la fotografia mostra la visita unes
décades més tard de la familia Bullich Fradera, que vivia prop del Besos, a les Cases Barates del Bon Pastor. Els
eixos vertical i horitzontal de la ciutat es retroben.

Joan Roca i Albert
MUHBA
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Park Guell, canvi de cicle

El Park Giiell va ser un fracas? Es ara un éxit? O potser a la inversa? Les respostes son plenes de matisos. La
Barcelona de 1900 era una ciutat efervescent i conflictiva i, alhora, delerosa de reconeixement. L'eclosié de
vistoses faganes modernistes conferia a la ciutat un llenguatge original i amb personalitat propia, que feia seu una
burgesia puixant, i esdevenia I'eco d’una capital emergent que sublimava la dura condicié obrera als barris fabrils.
En aquest context, Eusebi Glell i Antoni Gaudi, promotor i arquitecte, van projectar el Park Guell, un parc
residencial que havia d’allotjar 60 families benestants de Barcelona, per bé que tesis recents, com va apuntar
Juanjo Lahuerta en els darrers dialegs organitzats pel MUHBA a la Casa del Guarda, porten a pensar que
I'objectiu primordial podria ser el Park en ell mateix, a major gloria de Glell i del seu creador. En qualsevol cas, la
venda de parcel-les no prosperava i ningli va moure’s per suavitzar les condicions requerides, amb una edificacié
restringida i fisicament lluny dels eixos d’ostentacio burgesa a la Bonanova i al peu del Tibidabo.

Eusebi Guell, potser pels motius esmentats, afavoria altres usos del Park. Hi van tenir lloc celebracions
benéfiques i actes culturals, sovint d’exaltacio catalanista. Pero els seus hereus van preferir vendre’l a
I'Ajuntament el 1926, per una bona suma. El Park es convertia en parc, i passava a ser public. Si es mira bé, no hi
ha fracas per a ningu en cap moment. L'éxit potser no va ser com s’havia imaginat —no fou un condomini
residencial- perod no per aixo va ser menor. Tard o d’hora, el Park va compensar Eusebi Guell, Gaudi, la familia
Trias (I'tinica resident a banda dels Gliell i Gaudi mateixos), els hereus de Guell, el municipi barceloni i els veins
del seu entorn. (Aviat sortiran noves dades en I'obra de Mireia Freixa i Mar Leniz que el Museu té en curs
d’edicio.)

Actualment, en canvi, ens trobem amb I'exaltacié del Park Giell convertit en icona de si mateix. Els usos turistics
han alterat la vida al parc i al seu entorn fins al punt que aquest podria ser el seu primer fracas real, motiu pel qual
I’Ajuntament ha establert un nou projecte i una nova forma de governanca del Park. Cal repensar-lo des de la
multiescalaritat, per fer conviure els interessos de veins propers, barcelonins i visitants, com des del MUHBA s’ha
mirat de fer des de temps abans que tot plegat fos motiu de debat public. Ara es posa en marxa també, en
col-laboracié amb els altres agents municipals presents al Park, una reflexié sobre com mostrar Gaudi i la
Barcelona del seu temps. L'aposta és rescatar I'arquitecte i el Park del seu éxit.

El projecte toca de ple el cor del MUHBA, que dificilment podria entendre’s com a museu urba sense la seva
presencia dins I'entorn de major ambicié com a capital burgesa a 'alba del noucents. Fa temps que el Museu
demana poder comptar amb més espai que el de la Casa del Guarda. El Park Giell és una baula decisiva del
MUHBA, I'altra cara de la ciutat que mostren els nous espais fabrils i obrers en curs de museitzacié. Cal poder
abordar de manera més satisfactoria tant la figura cabdal de Gaudi com el Park, en un relat integrat de la ciutat. El
temple d’August, el Palau Reial i el Park Guell, tres espais vinculats amb el Museu, es configuren aixi com a
elements simbolics i contrapunts fonamentals del desplegament narratiu de la ciutat antiga, medieval i
contemporania.

Elena Pérez Rubiales
MUHBA
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Cap a l'actualitzacié del pla
museologic: els motors del MUHBA

Es pot avangar en la democracia a la ciutat sense propiciar que tothom pugui fer-se-la seva? Es possible aquesta

apropiacié sense coneéixer-la prou bé per descodificar-la? La vindicacié del “dret a la ciutat”, formulada inicialment
el 1968 per Henri Lefébvre i que avui recull també la Declaracié final d’Habitat 11l de Quito de 2016, esdevé tant o

més fonamental mig segle després. Convé també desgranar-ne les implicacions. Es, alhora, “dret al barri” —el mén
de la proximitat viscut des de dins i identificat des de fora— i “dret al centre”, com a apropiacié simbolica de I'espai

public de representacié urbana on es concentren els elements del patrimoni cultural més sedimentats.

L’empoderament de les majories urbanes no vindra del simple reconeixement de la seva diversitat, siné que
també demana la capacitat de mostrar i explicar els mecanismes de la construccié social de la ciutat, en el seu
conjunt i al llarg del temps. La perspectiva historica esdevé aixi cabdal per connectar “histories” i “historia”, és a
dir, per poder situar les multiples trajectories individuals en una trajectoria social compartida. | és en aquest punt
on tenen el seu potencial més gran els museus de ciutat del segle XXI si, a cavall de les politiques culturals i de
les politiques urbanes, actuen com a catalitzadors dins d’un nou paradigma cultural per a la metropoli. Aixi ho vam
exposar a la ponéncia central de la reunié mundial de museus de ciutat 2018 a I'Historisches Museum Frankfurt,
que 'lCOM/Camoc ens va fer I'honor de confiar-nos el mes de juny passat.

En el cas nostre de Barcelona, ara que el Museu celebra els 75 anys, la recerca, les publicacions, les exposicions
i els itineraris que permetin avangar en el coneixement han d’acompanyar el proposit d’afavorir la comparacio
entre temps i espais. Les sales del Museu distribuides per la ciutat han de formar un teixit de polaritats
entrellagades i localment arrelades: sense perdre la condicié de museu de la ciutat, el MUHBA ha de poder actuar
també com a museu de proximitat. Per aixd cal avangar alhora en la reinvencié museoldgica per vincular i fer més
comparables els espais de la colonia romana, I'esplendor medieval del Palau Reial, el mén laboral de la fabrica
Fabra i Coats, I'Eixample, Gaudi i el Park Guell, els habitatges del Bon Pastor i I'espai de guerra i postguerra al
Turé de la Rovira. Tot aixd amb la Casa Padellas com a futura casa de la historia de la ciutat, vetebradora d’espais
i relats.

La innovacié en els ambits de la historia, el patrimoni, la ciutadania i la formulacié del Museu com a equipament
urba a diverses escales fan un important centre d’'R+D+i a la ciutat. No tan sols pel servei que presta, sin6 pel
know how cultural i patrimonial que genera, amb notables aplicacions, també en la ideacié de practiques
turistiques més sostenibles. Les actuacions en pro d’'un museu participatiu que sigui relat i retrat de ciutat i barris
alhora, com s’expressava al Pla estrategic del Museu presentat I'any 2008, han anat avancant, de manera
experimental, per fer-ne una agora cultural al sevei de barcelonins i visitants, perd encara queda molt per fer.

Heus aqui, per acabar, una dotzena de consideracions que haurien de guiar 'actualitzacié del Pla museologic del
Muhba com a sistema triple de coneixement historic i creacié de col-leccions, d’espais patrimonials en xarxa i de
programes publics en multiples formats:

1. La consolidacié com a centre de coneixement, amb participacioé ciutadana i en col-laboracié amb d’altres
institucions i entitats, enfocat cap a la recerca i el debat en historia urbana, en la creacié de patrimonis i paisatges
i en les formes alternatives de visita de la ciutat.
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2. L’ampliacié com a laboratori de recerca, desenvolupament i innovacioé en tecnologia digital i realitat virtual, en
arqueologia i col-leccions i en la creacié de nous formats expositius, escrits i audiovisuals, en I'horitzé d’un
MUHBA multimédia i museu virtual com a entorn central del Museu.

3. La consolidacio dels estudis de postgrau, amb tres programes: patrimoni i paisatge, relat historic i itineraris
urbans, i relats literaris i ciutat, amb una atencié especial a la renovacié de les modalitats de visita urbana, pel seu
impacte ciutada i en les practiques turistiques.

4. La renovaci6 i ampliacio del Centre de Col-leccions que allotja I'arxiu arqueologic i les séries d’objectes del
Museu, per fer-ne un centre de referéncia en el tractament de materials arqueologics i en la conservacié de béns
mobles, que compti, a més, amb una nau —visitable— per a grans peces.

5. El tractament més coordinat possible de les politiques de paisatge i patrimoni urba municipals amb els projectes
i les actuacions del museu. No es tracta de “museitzar la ciutat’, siné de “ciutadanitzar el museu”.

6. La consideraci6 a doble escala, el barri i la metropoli, de I'espai urba i de I'esfera publica, a I'hora de valorar
quins espais patrimonials poden ser valuosos dins d’aquest museu-xarxa.

7. La vertebracid, a partir de les consideracions anteriors, d’'una xarxa d’espais patrimonials eficag i sostenible
amb el minim de recursos possible, present a tots els districtes, en el benentés que el nombre d’espais ha de ser
'imprescindible per a un relat coral de Barcelona, tampoc més.

8. L'aposta per un relat museistic general poros, obert i renovable, basat en la interrogacié més que en I'assercio,
que a partir de la historia urbana permeti als ciutadans interrogar-se en relacié a la ciutat des de multiples
perspectives.

9. La creacié d’'un meeting point a la Casa Padellas, concebuda com a Casa de la Historia de Barcelona que
relligui el conjunt del museu com a museu-agora i museu-escola, i vinculada alhora a la reapropiacio ciutadana del
nucli antic.

10. L'atencio especifica al periode industrial i els méns de I'obrerisme i la burgesia en la formacio de la metropoli
contemporania, base sobre la qual s’assenten les transformacions urbanes dels temps posteriors.

11. La configuracié del Museu dins del sector public com a entitat cultural ciutadana, portal i mirall de la ciutat, que
crea, produeix i distribueix béns i serveis per conéixer i fer-se propia Barcelona:

a. recerques i estudis en historia urbana, patrimoni cultural i formes d’atencio als ciutadans;

b. nous patrimonis mobles (arxiu arqueologic i col-leccions) i immobles (espais arqueologics i edificis);

c. productes culturals en multiples formats (dialegs i seminaris; publicacions i app; exposicions; documentals;
gastronomia historica de Ben; Carta historica de Ben; Museu virtual, etc.); i

d. serveis personals adaptats als visitants: barcelonins, turistes, immigrants i refugiats (Welcome to Bcn), escolars
(Interrogar Bcn) i altres col-lectius (Projecte Estimul’art alzheimer).

12. La valoracié i potenciacié del Museu com a agent de desenvolupament social i cultural de ciutat i comunitari
alhora i com a agent economic amb impacte directe i indirecte en la vida urbana i amb capacitat exportadora de
know how, com a centre R+D+i en arqueologia, col-leccions, museologia, patrimoni, paisatge i participacié
ciutadana, que s6n camps en expansio a escala mundial.

(Aquest article és part d’'una reflexié en curs amb altres museus de ciutat europeus. El text parteix de les
reflexions del MUHBA al congrés 2018 de 'lCOM/Camoc a Frankfurt i a la sessi6 “City Museums as Agents of
Change in the XXI Century” de les jornades 2018 de I'European Association for Urban History, celebrades a
Roma.)

Joan Roca i Albert
MUHBA
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Zona Franca, el pol R+D+i del centre de
col-leccions del MUHBA

L A
= .
'Lié_i e l 1

Una de les instal-lacions del MUHBA menys visibles per la ciutadania és el Centre de Col-leccions situat a la Zona
Franca de Barcelona. Es en aquest equipament on es custodien les peces de la col-leccié del Museu que no
s’exposen en altres seus, com també els materials procedents de les excavacions arqueologiques efectuades a la
ciutat. Tot i no ser instal-lacions destinades a una visita habitual del public, aixd no vol dir que siguin un centre
tancat. Al contrari, el treball constant de gestio i conservacio que s’hi duu a terme ha permés que es converteixi en
un espai actiu de treball, recerca i innovacio visitat per un nombre creixent d’investigadors.

R

Un exemple de com les condicions existents atreuen els professionals és la dinamica de treball que s’ha assolit a
I'Arxiu Arqueologic. El fet de facilitar a les empreses d’arqueologia instal-lacions, eines i recursos bibliografics ha
potenciat que aquestes hi desenvolupin les tasques de laboratori. Aquesta aposta ha creat una relacié de simbiosi
entre el sector privat i I’Administracio, ja que les prestacions que ofereix el Museu permeten, en contrapartida, no
només un control i gestié molt efectius del material arqueologic siné també I'elaboracié de treballs de recerca
conjunts. Aquest oferiment de recursos, unit al volum, I'heterogeneitat i el potencial d’informacié i coneixement
que proporcionen els materials que conserva el Museu, converteixen el Centre de Col-leccions en un pol
d’atraccio per a la recerca on conflueixen especialistes provinents de diferents institucions nacionals i
internacionals. A les reserves del Museu han treballat equips de la Universitat Autbonoma de Barcelona, la
Universitat de Barcelona, I'Institut Catala d’Arqueologia Classica (ICAC), el Gabinet Numismatic del MNAC, el
Consell Superior d’Investigacions Cientifiques (CSIC), 'Académia Austriaca de Ciéncies, el CNR-Instituto per le
tecnologie applicate ai Beni Culturali, la Universitat McMaster d’Ontario i la Universitat de Manchester. Aquesta
circulacié de professionals externs propicia que el Centre de Col-leccions s’estigui configurant com un espai de
contacte entre especialistes. La interacci6 entre ells i amb els técnics del Museu genera un flux d’'informacioé i
projectes molt fructifer, que amplia el coneixement sobre la ciutat i I'integra en contextos més amplis.

En aquests estudis és cada cop més habitual I'aplicacié de noves tecnologies. Actualment el Centre de
Col-leccions esta vinculat en diferents graus a projectes que apliquen plantejaments i técniques innovadores a la
recerca historica, com la identificacié de materials arqueologics a través d’imatge digital, I'estudi i analisi del vidre
roma, i estudis de bioarqueologia i paleopatologia. L'Us creixent de noves tecnologies posa de manifest la
importancia de la tasca de conservacio realitzada pel museu, ja que la constant evoluci6 técnica i I'aparicié de
noves eines d’analisi permeten sotmetre els fons antics conservats a noves lectures que els revaloren.

La tasca efectuada ha convertit el Centre de Col-leccions en un equipament cientific i cultural de R+D+i

(recerca, desenvolupament i innovacié) molt ben valorat internacionalment i, si cal jutjar per I'éxit de les jornades
de portes obertes INMUSEU, també per la ciutadania. Aixo el converteix en un equipament excepcional en el seu
entorn, i cal reivindicar que també se’l tingui en compte en el marc dels projectes innovadors del poligon de la
Zona Franca.

Daniel Alcubierre
MUHBA
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MUHBA Butlleti

Muralla romana i representacié de la ciutat Un carrer per a Salomoé ben Adret Cap a una nova mirada sobre la casa de la ciutat i
el poder municipal

Vil-la Joana: recerques, estudis i seu d'espais El Besos, riba de museus Bon Pastor, patrimoni viscut
escrits

Neix MUHBA Multimédia Els arxius digitals a examen Al cor del debat sobre les ciutats i Europa
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Muralla romana i representacié de la
ciutat

La muralla romana constitueix un dels monuments historics més significatius de Barcelona i, com a tal, es pot
llegir segons dos registres diferents: el primer, el que ha fet per la ciutat; el segon, el que ha representat.

A finals del segle | aC, la fundacié de Barcino s’insereix dins un programa de reestructuracié del nord-est
peninsular volgut per August. La nova colonia havia de seguir el mateix model formal que havia garantit I'éxit de
I'expansié romana, on les ciutats eren els elements vertebradors de I'equilibri territorial i I'eix del desenvolupament
social, cultural i economic. | la imatge prototipica de la ciutat trobava la seva expressié més completa en la ciutat
emmurallada. Amb un projecte gestionat per Cai Celi, un dels primers magistrats locals, la muralla va emmotllar,
literalment, la ciutat: en planta, organitzava I'espai; en algat, unificava els volums i evidenciava, amb la seva
facana, I'amplitud de I'enclavament; des d’un punt de vista conceptual, simbolitzava I'estructura d’agregacié
urbana.

Finalment, encara que construida en época de pau, no es pot negar a una muralla la funcié de proteccié de la
poblacio: el significat més profund de la muralla rau en la concepcié de durabilitat que confereix a la nova
fundacié. | de fet existeixen indicis formals, i potser fins i tot d’ordre epigrafic, que deixen entreveure I'Gs de
técniques constructives heretades de la tradicié militar.

Cap al final del segle Ill dC, durant una crisi generalitzada a tot I'lmperi, Barcelona potencia les defenses,
desdoblant-ne el gruix i proveint-les de gairebé 80 torres. La realitzacié d’aquesta obra monumental va anar
acompanyada, pero, d’'un gran sacrifici: I'enderroc de les necropolis i de I'urbanisme residencial crescut fora del
recinte primigeni, per tal d’alliberar espai tactic i d’aprofitar els materials constructius.

Amb algunes actualitzacions que només ara comencen a revelar-se’ns, el recinte baiximperial romandra en funcié
fins ben entrada I'edat medieval, atraient els interessos de les elits en els segles convulsos que marquen el pas
entre les Ultimes fases de I'lmperi i el naixement d’'un nou ordre geopolitic. Cap a la fi de I'época antiga, la muralla
va afavorir la puixanga de Barcelona.

La relacié entre la muralla i la ciutat ha estat gairebé simbiotica. Nascudes juntes, en un moment donat la primera
havia arribat a «canibalitzar» la segona, desmembrant-ne I'urbanisme periféric per reciclar-lo com a material
constructiu. Més endavant, és el recinte que es veu fagocitat per la ciutat, quan aquesta anhelava nous espais i
'urbanisme es va veure obligat a buidar els murs defensius per obtenir espai habitable, a foradar-los per sota o a
perforar-los per abocar-se a I'exterior.

Per ultim, ja a partir del segle xv, quan per primera vegada els intel-lectuals s’interroguen sobre 'origen de
Barcelona, no poden fer altra cosa que dirigir-se a les restes d’aquella tecnologia antiga. No només la muralla era,
en si mateixa, I'GItim testimoni de la ciutat primigénia sin6 que, a més a més, els trossos d’aquesta (en forma
d’inscripcions, escultures, mosaics...) havien quedat, com si es tractés d’'una capsa del temps, emmagatzemats
dins el formigd. Comenca, llavors, un cami cap enrere que encara no s’ha acabat i que passa per la recerca, les
actuacions arqueologiques preventives i la valoritzacié patrimonial.

Alessandro Ravotto
Arquedleg
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Un carrer per a Salomé ben Adret

EI 9 de novembre de 2018 el carrer Sant Doménec del Call de la ciutat de Barcelona va ser rebatejat amb el nom
de Salomo ben Adret. Amb aquesta mesura presa per I’Ajuntament de Barcelona es reparava un greuge historic
envers la comunitat jueva. L'anterior nom del carrer homenatjava el cruent pogrom que aquesta comunitat havia
sofert I'any 1391 i que va suposar, primer, la seva rapida decadéncia i, poc temps després, la desaparicio a la
ciutat. En canvi, amb el nom de Salomé ben Adret el que es reivindica és una de les figures més rellevants i
internacionals de la historia de la ciutat. Paradoxalment, també és una de les més desconegudes, sobretot per
part de la poblacié no jueva de Barcelona. Salomé ben Adret (1235-1310), també conegut per I'acro- nim del seu
nom en hebreu, RaShBA, va ser un dels personatges més rellevants de la comunitat jueva catalana durant I'edat
mitjana, aixi com una eminent autoritat com a jurisconsult i mestre del Talmud. Va servir tres monarques (Pere I,
Alfons Il i Jaume IlI) com a responsable dels assumptes jueus i va fundar una important académia talmudica que
va atraure deixebles de Catalunya, Aragd, Castella, Franga o Alemanya. A més, va ser rabi de la ciutat de
Barcelona durant més de quaranta anys i des d’aquesta posicié es va oposar tant a les tendéncies racionalistes
com a les especulacions mistiques i messianiques del seu moment. Quan va tornar a esclatar la polémica sobre
I'obra de Maimonides ell es va decantar per 'ortodoxia, perd també es va esforgar per trobar una solucié
pragmatica i va autoritzar la lectura de la filosofia grega als majors de 25 anys.

Dins I'obra de Salomé ben Adret cal destacar la rellevancia de les seves responsa. Aquestes consisteixen en un
total d’'unes tres mil opinions i interpretacions en quiestions de jurisprudéncia religiosa que va pronunciar com a
resposta a peticions i consultes sobre temes com el Talmud, la llei jueva, I'ética personal o qliestions practiques i
que podien provenir de territoris tan llunyans com Bohémia, Palestina i el Marroc. Els seus dictamens han estat
tinguts en compte durant segles en la resolucié de problemes d’acord amb la llei jueva i també en la relacié entre
els jueus i els gentils. Adret s’hi mostra favorable a la llei civil general —«la llei del rei també és llei per a
nosaltres»— com a marc per garantir la convivéncia entre totes les comunitats. Aquestes responsa continuen sent
consultades avui dia pels jueus religiosos d’arreu del moén. D’altra banda, Salomé ben Adret també va ser I'autor
de comentaris al Talmud i d’'obres de caracter legal que apuntaven a la creacié d’'un corpus de normes per regular
el menjar, la vida familiar, el bany ritual, les festivitats i el funcionament de la comunitat.

Per tot plegat, Salomé ben Adret és un personatge prou rellevant per meréixer ocupar un lloc en la memoria de
Barcelona. Aixo explica també que el MUHBA s’hagi esforgat per recuperar la seva historia i que, per exemple, el
2010 presentés una exposici6 sobre la seva figura (titulada Salomé ben Adret. El triomf d’'una ortodoxia), que se li
dediqui un espai a I'exposicié permanent de I'espai del MUHBA El Call i que actualment es facin visites
comentades sobre la seva vida i obra (Salomé ben Adret. Un barceloni universal).

Edgar Straehle
MUHBA
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Cap a una nova mirada sobre la casa de
la ciutat i el poder municipal

A primer cop d'ull, la Casa de la Ciutat és un edifici amb una barreja d’estils arquitectonics diversos que conviuen
de manera peculiar, amb estructures constructives, distribucions dels espais i elements decoratius molt diferents
entre ells. Tanmateix, si apliquem una mirada comprensiva, veurem que la fesomia de la Casa de la Ciutat és un
reflex fidel de I'evolucié de la institucié municipal des de la seva creacio el segle XllI fins a l'actualitat i, per
extensid, també de la historia mateixa de Barcelona.

| és que, dins de les pervivencies arquitectoniques representatives de la historia de Barcelona, la Casa de la
Ciutat és una de les més completes i transversals. Completa, perqué tot I'edifici s, per ell mateix, una lligé
d’historia de I'arquitectura a Barcelona, amb mostres de I'evolucié constructiva a la ciutat des del periode medieval
fins als inicis del segle XXI. | transversal, perqué la successié d’estils i formes presents es constitueix en testimoni
i narracio dels periodes que han marcat la historia de Barcelona. Tot i que el Consell de la Ciutat fou creat per
Jaume | el 1249, no va ser fins al 1369 que va tenir seu propia, unes cases a tocar de 'església de Sant Jaume, al
costat de la plaga del mateix nom. Des d’aleshores, I'edifici no ha deixat mai de créixer i transformar-se.

Hi tenim elements constructius medievals, com la fagana gotica i I'espai de I'escrivania; i renaixentistes, com el
pati i la galeria. Després de la Guerra de Successio, I'edifici, com la institucié municipal mateixa, va caure en un
llarg periode de decadéncia; aquest periode esta present en I'edifici per absencia, ja que no hi ha reformes ni
ampliacions d’aquesta época. En canvi, el segle XIX es van emprendre projectes de rehabilitacié i reforma tan
importants que sén els responsables de com veiem I'edifici en I'actualitat, amb la nova fagana de la plaga de Sant
Jaume (1832- 1844), el Sal6 de la Reina Regent o de Plens i ara Sala Carles Pi i Sunyer (1860), i I'escala d’honor
(1894).

El segle XX, les principals reformes van venir motivades, d’'una banda, per I'Exposicié Internacional de 1929, que
va deixar espais tan importants com el Sal6 de Croniques, amb les pintures de Sert, i I'escala Negra; i de I'altra,
per les necessitats d’ampliacié degudes al creixement de 'estructura de I'administracié municipal, ja durant la
dictadura franquista. Finalment, amb I'arribada de la democracia, es produeixen actuacions de rehabilitacio i
embelliment, com el parc d’escultures del pati, de gran valor artistic. Capitol a part mereix el Sal6 de Cent, ell sol
compendi de I'evolucié constructiva de la Casa de la Ciutat. En el seu aspecte actual hi ha la pervivéncia de I'obra
original iniciada el 1369 amb planta rectangular de tres trams; les diverses reformes del segle XVII; una primera
reconstruccio del 1860, en la qual es va ampliar el Sal6 afegint-li dos trams més, i diverses actuacions de
reformes, les principals del 1888, 1914 i 1924, a banda de la restauraci6 integral de 1996.

EI MUHBA ha impulsat la renovacioé de l'itinerari de visita per la Casa de la Ciutat, amb un discurs en qué es té
present la descripcié arquitectonica i artistica dels espais i el context historic, tant pel que fa a construccions
originals com a intervencions posteriors.

Xavier Cazeneuve i Albert Cubeles
Barchinona.cat

136

o

INFORMACIO | SERVEIS

AMICS | VOLUNTARIS




www.barcelona.cat

MUSEU D'HISTORIA Seguiu-nos:
DE BARCELONA

EL MUHBA RECERCA |DEBAT COL-LECCIONS ESPAIS PATRIMONIALS PROGRAMACIO

| Seleccionar idioma ¥ | ’E! ) Escoltar ‘ > |

Vil-la Joana: recerques, estudis i seu
d'espais escrits

Lo Neva, com los altres rius d’aci al nord, és immens, mes llurs aiglies s’adormen emperesides, tot caminant

[...]. Tenen molta amplaria i poc fons i és tal sa calma que un dubta de vegades si caminen avant o enrere. Nostre
Ter i nostre Llobregat sén raigs de porré comparats amb ells, mes se mouen, corren i salten i ballen, més no és tot
jugar i saltar, sin6 que treballen i ajuden als pobles que s’han assegut en ses riberes i els han cinglat amb artistics
ponts de pedra. Lo Llobregat naix, i, petit com és, a quatre passos del bressol fa moure les moles d’un moli; Lo
Neva mor sens haver donat moviment a una fabrica.

Jacint Verdaguer, A vol d’ocell. Sant Petersburg, 26 de maig del 1884.

El 1884 Jacint Verdaguer va emprendre un viatge de més d’'un mes per Europa en companyia de I'industrial i
mecenes Eusebi Guell. Vet aqui un fragment d’un text que podeu llegir, o escoltar locutat, al Mapa literari catala
(www. mapaliterari.cat) d’Espais Escrits, una aplicacié web que permet consultar els textos de la literatura
catalana que descriuen indrets de la geografia mundial. Cada localitzacié geografica, o espai escrit, esta format
per un text relacionat amb el territori aixi com tota una série de continguts multimedia: informacié sobre el context,
fotografies, videos, locucions, traduccions, enllagos, etc.

El Mapa literari catala (MLC) és un dels projectes d’Espais Escrits. Xarxa del Patrimoni Literari Catala
(www.espaisescrits. cat), una associacié privada sense anim de lucre, constituida amb I'objectiu d’articular els
projectes de custodia, recerca i difusio del llegat dels escriptors classics de la literatura catalana. L'associacio neix
el 2005, amb el suport de la Institucié de les Lletres Catalanes i impulsada per un grup de cases museus
d’escriptors catalans, en veure que a I'associacié de fundacions i cases d’escriptors espanyols (ACAMFE) hi havia
molt poca presencia dels escriptors catalans.

L’objectiu de I'associacié és coordinar, assessorar i oferir serveis als associats, alhora que es busca estimular la
recerca, l'intercanvi de coneixement i la difusié de les seves activitats. Avui a la xarxa s’hi poden trobar 85 autors,
que presenten 62 centres. La secretaria de I'associacio des del mes de juliol d’aquest any s’ubica al MUHBA Vil-la
Joana.

Teresa Macia
MUHBA
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El Besos, riba de museus
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Oriol Bohigas exposava I'any 1986 al seu llibre programatic, Reconstruccié de Barcelona, el principi de “sanejar el
centre i monumentalitzar la periferia” per refer la ciutat després del franquisme. La monumentalitzacio i el recosit
de la periféria es confiaven a la creacié d’'un espai public d’alta qualitat i a la preservacié d’alguns vestigis rurals;
tan sols s’apel-lava als testimonis de I'era industrial en el cas d’edificis d’un interés especial, potser perqué I'era
industrial classica encara bategava i no se la podia imaginar com a “patrimoni” llevat del cas d’edificis amb
voluntat d’obra d’art.

Quant als museus, la seva consideracié era la d’institucions de la xarxa cultural de capitalitat, fet que tampoc ha
d’estranyar en un temps en que calia construir-la després de la dictadura. De manera paral-lela a com, als barris
de la periféria, va difondre’s el model de Centre civic com a espai cultural de proximitat. El vincle entre ambdues
xarxes, la d’excel-léncia i la de proximitat, ha estat massa teénue fins al moment per quallar en un teixit cultural
urba més dens.

Ara som en una altra fase que potser es podria anomenar “segona transicié cultural”, si més no pel que fa a
I'organitzacio dels equipaments. El museu de la ciutat ha de ser molt actiu a I'hora de perfilar aquest nou
paradigma d’equipaments patrimonials que sén de proximitat i de ciutat alhora i que de la ma de Barcelona s’estén
ara per Europa. La proposta és considerar tot un seguit d’elements museistics i patrimonials al llarg de I'eix del riu
Besos com una “riba de museus”, de Montcada al mar, com una culminacié metropolitana de la incorporacio de la
Barcelona de llevant al mapa museistic al qual fins fa poc era gairebé absent, com es va explicar al nimero 32 de
Muhba butlletifg;

La nocié de “riba de museus” s’encunya a Frankfurt (Museumsufer) per donar consisténcia al teixit museistic a
banda i banda del riu Main. Si a Frankfurt es proposa com un mitja d’estendre la centralitat cap a la periferia, aqui
es proposa fer-ho a la inversa, mirar la ciutat des de I'extraradi cap al seu cor historic, per potenciar una visi6 de
Barcelona en que la incorporacié plena al relat i als espais patrimonials de les majories urbanes dels segles xix i
xx faci tandem amb la trajectoria historica de llarga durada. Una trajectoria amb epicentre antic i medieval a plaga
del Rei i amb I'ambicié de representacio burgesa a I'eixample (projecte del Muhba amb la Casa Amatller) i al Park
Guell, espai cabdal del Museu per abordar tant Gaudi com la Barcelona contemporania.

En suma: un eix patrimonial i cultural en una zona de I'extraradi metropolita amb vocacié de construir una mirada
des de la periféria cap al centre. EIl MUHBA aportaria a aquesta riba de museus del Besos quatre nodes, articulats
a través de verbs fonamentals de la vida urbana: proveir (Casa de I'Aigua de la Trinitat), treballar (fabrica Fabra i
Coats), habitar (cases barates del Bon Pastor) i urbanitzar (creixement urba i metropoli al MUHBA Oliva Artés).

Aquests nodes es podrien relacionar amb conjunts patrimonials i museistics d’altres titularitats i municipis al llarg
del recorregut, com son la Casa de les Aiglies de Montcada, el Rec Comtal, la Fundacié Museu Historicosocial de
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la Maquinista i la Macosa, el Museu de la Immigracié de Sant Adria, la Torre de les Aigiies del Besos, les Tres
Xemeneies, i potser d’altres.

Joan Roca i Albert
MUHBA
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Bon Pastor, patrimoni viscut

EI 1929 es van construir quatre poligons de Cases Barates a la ciutat per donar resposta a la manca d’habitatge, i
el conjunt del Bon Pastor en va ser el més nombrés, amb 784 habitatges. El 2001 I'actual Institut Municipal de
I'Habitatge de Barcelona (IMHAB) va iniciar un procés integral de canvi de la casa barata al pis social. El 2018
s’ha acabat la tercera fase d’aquesta transformacio, amb el trasllat dels veins als nous pisos, i s’han enderrocat
les illes de cases necessaries per comengar la construccio dels pisos de la quarta fase que serviran per reubicar
els veins que encara ara viuen a les cases.

El Museu d’Historia de Barcelona (MUHBA), amb la col- laboracié del Districte de Sant Andreu, 'IMHAB, el Pla de
Barris, 'Associacié de Veines i Veins de Bon Pastor i la produccié de BIMSA, lidera el projecte de recuperacié
d’una de les illes d’habitatges, que es convertira en equipament de barri i espai museistic 'any 2020-2021. L'illa
ubicada entre els carrers de Tarrega-Claramunt i Bellmunt-Barnola esta formada per 16 habitatges dels quals se'n
museitzaran la meitat: quatre mostraran I'evolucié de les cases en diferents periodes (entre 1929 i 2017) i els
altres quatre seran espais expositius per explicar, a partir de I'habitatge obrer, la historia de Barcelona des del Bon
Pastor. La resta de cases seran equipament de barri, amb sales polivalents, arxiu, oficines i magatzem.

El projecte de Bon Pastor ens ofereix I'oportunitat de seguir un procés de museitzacié en viu i ha estat en part
possible pels lligams que el museu ha establert durant I'tltim any al barri. La relacié de complicitat que I'equip del
museu ha creat i manté amb els veins i veines ha permés el seguiment complet del procés, des d’habitar la casa
barata fins a la vida al pis, passant per la gestié del canvi des d’una perspectiva administrativa, operativa i
emocional. Crear consciéncia de la importancia que té preservar la memoria historica del barri ha ajudat a la
recuperacio i recol-leccié de materials i béns mobles d’alguns dels habitatges, ja que molts veins han contribuit
amb les seves pertinences a la col-leccié que servira per vestir les cases que es museitzaran. Perd, a més, ha
facilitat la tasca de recuperacio i enregistrament de memoria oral, per tal com els habitants han participat
desinteressadament explicant les seves histories de vida. Aquest recorregut per la historia del Bon Pastor, a
través de la veu dels seus habitants, es completa amb una tasca de consulta i recopilacié de fotografies a partir
d’arxius fotografics familiars. També s’han fet cales arquitectoniques i ornamentals en alguns dels habitatges per
tal de disposar de la maxima informacio estructural de les cases i projectar-ne una rehabilitacié respectuosa amb
I'aspecte original. Atesa la naturalesa d’aquest treball en construccio, les diferents actuacions s’han anat
documentant en un detallat diari de camp i enregistrant videograficament, un making of que presenta la manera de
fer i treballar. Actualment, el museu treballa en paral-lel la fase d’'inventariacié del material, recerca documental i
restauracio d’objectes, amb la ideacié museologica i museografica. Museitzar les Cases Barates del Bon Pastor
no és només un pla per a la patrimonialitzacié de la Barcelona oriental, és una oportunitat Unica de recuperar un
boci d’historia de la ciutat i explicar Barcelona també des de la periféria.

Carmen Cazalla
MUHBA

Aina Mercader
Coordinadora del projecte
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Neix MUHBA Multimedia

Referir-se als temps actuals en termes com «revolucié digital» ja no és només una manera de parlar. Es ben obvi
que la tecnologia ha transformat de forma radical les nostres vides en els darrers anys i, de retruc, ha redefinit la
relacié de les persones amb el coneixement i les seves institucions representatives, com ara els museus. Aquests
han hagut d’adaptar-se a molts d’aquests canvis, apropar-se en la mesura del possible a I'evolucié de les noves
tecnologies i fins i tot replantejar de bell nou la seva manera de funcionar. En el cas del MUHBA, cal entendre la
part digital del museu no com un simple aparador subordinat al museu fisic siné com un espai viu que es relaciona
naturalment amb aquest, al mateix temps que manté una especificitat i entitat propies.

Per aquesta rad, el MUHBA hi ha reflexionat molt en els Ultims temps amb el proposit d’encarar de la millor
manera possible les mesures, els canvis o els projectes que cal emprendre per tal de respondre als desafiaments
contemporanis i apropar el Museu a la ciutadania i a les persones en general. L'objectiu és continuar avangant per
una senda ja marcada anteriorment per la preocupacio de facilitar I'organitzacié d’activitats des de la nostra
plataforma d’Internet, de pujar i mostrar el maxim nombre de continguts a la nostra pagina web i, d’altra banda, de
portar a terme projectes ja propiament digitals com la Carta Historica de Barcelona.

Entre les mesures que s’han dut a terme darrerament s’ha de destacar la pujada dels enregistraments
audiovisuals dels actes realitzats al canal propi del museu a Youtube o també, per exemple, I'obertura d’'un apartat
al web que s’anira omplint amb les visites virtuals d’algunes de les principals exposicions organitzades en els
ultims anys pel Museu: de moment, ja es poden consultar les corresponents a Hagadas Barcelona. L’esplendor
jueva del gotic catala, Primers Pagesos/Bcn. La gran innovacié fa 7.500 anys o Imatges per Creure. Catolics i
protestants a Europa i Barcelona, segles XVI-XVIII.

Aquestes s6n només algunes de les primeres passes d’un canvi que progressivament s’anira eixamplant. Entre
altres, les properes fites passen per la inauguracié d’un apartat dedicat a les col-leccions en linia del Museu —cosa
que permetra que les peces del MUHBA puguin ser consultades des d’Internet—, per projectes com la creacié del
museu virtual, pel canvi de disseny i dels continguts de la pagina web o per I'esforg d’afavorir 'accessibilitat,
intensificar la comunicacié i estimular la interaccié en el moén digital, tractant d’aproximar el Museu a les xarxes
socials.

L'objectiu és fer que el vessant digital del museu no quedi en un segon pla i que pugui convertir-se en un punt des
d’on observar i accedir a la historia i al patrimoni de la ciutat de Barcelona i, aixi mateix, en una finestra des d'on
consultar i gaudir de la recerca que continuament s’esta fent dins del Museu. Aixi hem posat en marxa aquest
2018 el projecte MUHBA MULTIMEDIA, per englobar tots els formats de comunicacié i d’arxiu digitals, junt amb
les innovacions en la recreaci6 virtual dels espais i exposicions del Museu. Cal recordar aqui I'is excel-lent que va
fer de la radio el primer director del Museu, Agusti Duran i Sanpere.

Edgar Straehle Porras
MUHBA
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Els arxius digitals a examen
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La produccié d’arxius digitals en tots els formats possibles ha experimentat un creixement exponencial des dels
primers temps de la informatica fins a avui. Tant els particulars com les institucions i empreses emmagatzemen
amb éxit relatiu els seus arxius de documents, ofimatics, grafics o audiovisuals, sempre amb el risc d’'una pérdua
sobtada d’informacid, produida bé per un dany en la integritat del fitxer, bé per la impossibilitat d’accedir als
continguts per I'obsolescéncia dels formats. Els museus, pel seu paper central en la preservacié perd també en la
producci6 cultural, sén un dels agents institucionals que se situen al centre de la problematica dels arxius digitals,
per tal com afecta les estratégies de conservacioé d’uns continguts encastats per naturalesa en formats de gran
volatilitat.

Preservar fitxers digitals és un problema complex que exigeix una resposta de les institucions publiques a I'altura
de l'elevat risc de pérdua d’informacié que implica. Als museus, la cura d’aquestes dades ha de tenir com a
objectiu preservar la informacié i també optimitzar les mesures que es prenen, per gestionar de manera eficient
els recursos que s’han invertit en la generacié d’aquests productes digitals. Aquesta optimitzacié passa per
assumir processos estandarditzats adaptats a la realitat del museu i per la utilitzacié d’eines normalitzades
enfocades a la preservacio digital.

Podem identificar els dos processos essencials per dur a terme una preservacio de fitxers digitals de forma
sintética. Necessitem, d’una banda, un maquinari que doni resposta a la necessitat de generar copies de
seguretat dels objectes, tot garantint-ne 'autenticitat (identitat i integritat de I'objecte). D’altra banda, cal crear
mesures sostingudes de preservacié basades en el programari per evitar I'obsolescéncia dels formats. Ambdés
processos conflueixen necessariament en les eines tecnologiques.

Actualment, el Museu d’Historia de Barcelona esta immers en un procés de preservacié digital seguint el mandat
de la direccié del museu i les directrius i eines proporcionades per I'Institut de Cultura de Barcelona. Tenint en
compte aquest context, quant a programari s’esta utilitzant el sistema de gestié d’actius digitals (Digital Asset
Management System) Clipfiles de 'empresa Metropolitana de Muntatges, contractat per I'Institut de Cultura.
Aquest sistema és un SaaS (Software as Service) o programari com a servei, una modalitat que unifica maquinari,
programari, connectivitat i manteniment. Segons el proveidor, el maquinari genera dos grups de back up: quatre
copies online i tres copies offline.

Pel que fa a les mesures de preservacio per evitar I'obsolescéencia, Clipfiles incorpora un control de versions de
fitxers basat en suma hash que cobreix bona part de les necessitats d’autenticacio de I'originalitat dels fitxers i, per
tant, minimitza el risc de perdua d’identitat dels objectes digitals. Si afegim a I'existéncia de hashes 'equivaléncia
d’algunes metadades Dublin Core descriptives utilitzades per Clipfiles amb metadades de preservacié PREMIS,
podem concloure que es compleixen els aspectes basics de la preservacio digital atenent a la procedéncia,
context, referencia i integritat de la informacio.

Jaime Irigoyen Briones
MUHBA
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Al cor del debat sobre les ciutats i
Europa

Les diverses xarxes internacionals en que participa el MUHBA han estat especialment actives aquest any 2018,
simptoma també del dinamisme dels museus de ciutat durant els darrers anys. Museus de ciutat, museus
d’Europa o museus del mén, tots s’enfronten a reptes comuns. La importancia de consolidar contactes
internacionals per debatre i compartir experiéncies transversals ens ajuda a avangar en el desenvolupament dels
museus del segle XXI. El marg passat es va celebrar a Barcelona la setena trobada europea de la City History
Museums and Research Network of Europe (Cityhist). Aquest cop es va comptar amb el Museum of London i el
Museum of Budapest com a institucions convidades. La transformacié del museu de ciutat és una qliestié clau per
a la xarxa i, precisament, les estrategies i programes (com City Now City Future) per al redisseny i trasllat d'un
museu de ciutat d’'una gran metropoli com és Londres van ser punt de debat. D’altra banda, la trobada va ser
també un escenari per reflexionar sobre el controvertit i sovint ambigu paper participatiu dels museus, amb
exemples enfocats al disseny i la construccié de nous centres i exposicions com el Humboldt Forum de Berlin, o
altres casos com els de Li6 i Frankfurt.

La participacié, doncs, s’erigeix com a tematica d’estudi obligat. Cal perfilar-ne el significat, diferenciar els diversos
models participatius que un museu pot adoptar i atendre les possibles aplicacions. Tanmateix, la recerca i la
conseguent difusié dels resultats esdevé una questié cabdal dels museus de ciutat. Necessitem fer recerca per
crear coneixement. A través d’exemples com Lisbon that Could Have Been o It wasn’t that easy. Luxembourg in
the IIWW, es consideraren diferents focus de recerca, mitjans i estratégies de col-laboracié amb altres institucions.
Podem destacar també la necessaria reflexié entorn de les col-leccions i el significat de la creacié de patrimoni en
el context actual.

D’altra banda, el recentment inaugurat Historisches Museum de Frankfurt va acollir, el mes de juny, la conferéncia
anual del CAMOC (la secci6 de ''COM dedicada als museus de ciutat), enguany titulada The Future of Museums
of Cities. EIl MUHBA va ser I'encarregat d’obrir una de les sessions amb una ponéencia dedicada a repensar els
museus de ciutat —i la ciutat mateixa— en el marc de les seves politiques urbanes i culturals, i després va
presentar una comunicacio on es referia a projectes més especifics de la linia estrategica del museu. El CAMOC
avanga en la definicié de museu de ciutat i el seu plantejament de futur, fent palesa la complexitat del fenomen.
L’any vinent la reuni6 tindra lloc a Kyoto i sera una nova oportunitat per seguir fent cami.

Urban Renewal and Resilience ha estat el titol de la catorzena conferéncia de la European Association of Urban
History (EAUH), celebrada a Roma aquest agost, un espai dedicat a la complexitat de la historia urbana. El
MUHBA i el Museu d’Hélsinki van organitzar la sessi6 City Museums as Agents of Change in the 21st C., que va
ser una de les primeres sessions sobre museus i historia urbana de la conferéncia. El debat va tenir lloc en un
context académic i especialitzat en historia urbana i patrimoni i va apuntar, de nou, a debats compartits amb les
altres trobades. En aquest cas, podriem destacar I'interés per la relacié entre el concepte museologic i I'estructura
territorial dels museus de ciutat, aixi com per I'exploracié de noves vies per fer museu amb institucions de la ciutat
dedicades a la historia i el patrimoni urbans i amb la ciutadania mateixa.

Cristina Bobillo
Coordinadora de la Cityhist
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Elena Pérez
MUHBA
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Nous reptes globals dels museus

Les relacions dels museus amb el conjunt de la societat, en bona part degut a les importants i rapides
transformacions culturals i tecnologiques dels ultims temps, constitueixen un objecte de reflexié ineludible i ens
situen davant de nous reptes que precisen noves respostes. Per tal de deliberar-hi, el maig passat es va
organitzar a les ciutats xineses de Nanjing i Nantong I'International Forum of Museum Directors, un esdeveniment
de quatre dies emmarcat en la World Historical & Cultural Cities Expo de la UNESCO i en el qual fou convidat el
MUHBA, que va enviar-hi el sotasignat en nom del Museu i el seu director.

El proposit del forum era reflexionar sobre el paper passat, present i futur dels museus en el si de la societat,
intercanviar aprenentatges i promoure noves formes de cooperacié en un mén cada cap cop més interconnectat.
Hi van assistir nombrosos museus, institucions culturals i investigadors internacionals de procedéncies
geografiques ben diferents; des de diversos museus d’art i belles arts fins a museus d’historia, de civilitzacio,
etnografics o de 'exércit; i representants daltres entitats com I'Escola del Louvre, I'Institut del Mén Arab o la
Biblioteca del Congrés de Washington. La intencid, doncs, era examinar la realitat contemporania dels museus
des d’'una pluralitat d’angles geografics i tematics alhora.

En aquest context, el MUHBA va ser la institucié convidada per aprofundir en I'estudi del paper i dels
desafiaments contemporanis dels museus de ciutat, i explicar el perqué de la seva trajectoria recent i les pautes
generals que guien els seus plans futurs. Aixi, es va fer emfasi en 'aposta del MUHBA per ser un mirall i portal de
la ciutat, intentant ser un museu de proximitat i de la ciutadania; en la importancia que s’atorga al
desenvolupament del projecte educatiu, plasmat en el programa Interrogar Barcelona; o en la vocacié d’abordar la
historia de la ciutat des d’una pluralitat de perspectives. Tot plegat va servir per poder avancgar en qliestions
cabdals com el rol que la participacio, el patrimoni, 'educacid, les col-leccions, la recerca o les eines digitals
poden tenir avui dia en les nostres institucions.

Edgar Straehle
MUHBA

Comparteix

145

o

INFORMACIO | SERVEIS

AMICS | VOLUNTARIS




www.barcelona.cat

MUSEU D'HISTORIA Seguiu-nos:
DE BARCELONA

EL MUHBA RECERCA |DEBAT COL-LECCIONS ESPAIS PATRIMONIALS PROGRAMACIO

| Seleccionar idioma ¥ | IEV ) Escoltar ‘ > |

Col-laboracié digital amb I'Havana

El departament de projectes del Museu, juntament amb Cooperacio Internacional i el Servei de Documentacio i
Accés al Coneixement, treballem en un projecte de comunicacio digital fonamentat en repositori, fruit de la relacié
entre 'Havana i I'Ajuntament de Barcelona. Aquest projecte parteix del video L’Havana i Barcelona. Historia de
dues ciutats, 1779-1936, confeccionat entre técnics del MUHBA i de I'Oficina del Historiador (Cuba), i pren com a
base la documentacié historica utilitzada o valorada per formar part d’aquest producte audiovisual. Atés que la
implantacié es fa conjuntament a L'Havana i a Barcelona, es va recomanar la utilitzacié d’un programari madur,
testat, lliure i versatil, i finalment es va escollir DSpace. Aquest programari esta gestionat pel Servei de
Documentacié i Accés al Coneixement de I'Ajuntament de Barcelona en el repositori institucional de I'Ajuntament
BCNROC.

Els documents procedents de diversos arxius es van incorporant amb el suport del SEDAC, fase a fase, a la
comunitat de BCNROC Col-leccions Especials i estan a disposicié del public en Open Access, descrits en format
Dublin Core qualificat i llicenciats amb el model Creative Commons.

Jaime Irigoyen Briones
MUHBA
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MUHBA Butlleti

Periféries i centres Mirar el mén des de Barcelona Barcelona en crisi? La ciutat al segle xv

La ciutat medieval dins del Palau Reial L’assalt al castell dels luterans en la visita de Felip El segrest franquista de Verdaguer

La ferida d'Hipercor, 1987 Nexes, llocs, transicions... Passatges!
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Barcelona vista del Besos. La ciutat des de la
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Industria, territori i identitat: el Ruhr i Barcelona Pasatges emergents, llegats singulars, espai El Port Franc i la fabrica de Barcelona
metropolita

Barcelona recta i corba El retaule de les histories cosides i el projecte Reinventar el museu de Barcelona. Historia urbana
museistic ciutat i treball i democracia cultural.
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Periferies i centres

Un museu amb les sales per la ciutat

L'aposta per un museu participatiu i amb les sales distribuides per la ciutat, les més recents a la meitat oriental del
municipi, desproveit fins ara d’espais museistics (Oliva Artés, Fabra i Coats, Casa de I'Aigua, Bon Pastor),
requereix fer realitat alhora el nucli de sintesi del MUHBA a la Casa Padellas, com a punt d’interrogacié sobre la
trajectoria de Barcelona. LICOM s’ha fet resso a la seva revista de museus de ciutat d’aquesta reinvencié del
museu de Barcelona, que també implica canviar formats i innovar en les modalitats d’actuacié en un
mon globalitzat: a més d’acollir visitants, la projeccié exterior s’ha de basar en la creacié de coneixements i
capacitats exportables. El 2018 sera una bona ocasié per avangar, amb I'’Any Europeu del Patrimoni Cultural i la
reuni6 de I'ICOM/Camoc a Frankfurt, on convindria avancar en la definici6 dels museus de ciutat com
a institucions a cavall de les politiques culturals i de les politiques urbanes.
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Mirar el mon des de Barcelona

Vista de Barcelona des de I'espai araueolodic de MUHBA Turé de la Rovira ©Teresa Macia

Construir mirades globals des de Barcelona és un paper cabdal del museu de la ciutat. Si en els casos de
Barcino, en el mon roma, i de la Barcelona mercantil i seu reial, en temps baixmedievals, fa temps
que s’hi treballa des del Museu, ens calia reprendre també el fil per als segles moderns i
contemporanis. En el cas de I’Edat Moderna, 1’exposicio “El mén del 1714. A ’entorn de Barcelona”
va permetre situar les opcions de Barcelona, capital de Catalunya, en el marc de les
oportunitats mercantils que s’havien obert a escala mundial i del combat entre les poténcies europees
pel control del continent i de les colonies. Enguany, 1’exposicié “Imatges per creure” ha abordat la
historia d’Europa i de la difusi6 del protestantisme en els segles xvii xvii. L’exposicié ho aborda des de
Barcelona, una capital marcada, precisament, per la contrareforma catolica. Pel que sabem, ha
estat I’inica exposicid que, en aquest cinqué centenari de les tesis de Luter, no s’ha limitat a mostrar
I’impacte del protestantisme alla on va triomfar, sin6 que ha situat tot Europa en perspectiva historica,
amb una mirada de la Mediterrania cap al nord, i no a la inversa.

Quant als temps contemporanis, el Museu té ara mateix un paper rellevant a ’ICOM/Camoc en la
reflexiéo sobre els museus de ciutat com a constructors de politiques socioculturals i, alhora, de
politiques urbanes. La seccié de ’ICOM per als mueus de ciutat ha publicat el text “Reinventar el
Museu de Barcelona” al niimero 03/2007 de la Camoc Museums of Cities Review (vegeu pagines
centrals del butlleti). La revista fou presentada en el congrés anual de ’'ICOM/Camoc, celebrat pel
novembre de 2017 a Ciutat de Meéxic, en el qual va participar el Museu. El congrés de Méxic tenia per
tema “museu i histories controvertides ”.

La ponéncia del MUHBA, La ciutat informal en el museu de la ciutat, mostrava la trajectoria del
barraquisme a Barcelona i els reptes metodologics de la seva incorporacié al Museu, amb el parc
arqueologic i els espais expositius del MUHBA Tur6 de la Rovira. La intervencid va despertar un
interés notable entre els assistents europeus i sobretot americans, del Canada a 1’Argentina, i també
entre els sud-africans, Durban sobretot. Els barris d’habitatge informal han estat i sén I’entorn urba
d’una part substancial de la poblacié mundial: no fer-se’n resso als museus de ciutat falseja la realitat i
disminueix el seu potencial. Fa poc, la presidenta del CAMOC va presentar ’experiéncia de Barcelona
davant I’OCDE, com un model d’actuacié dels museus de ciutat en el desenvolupament local. Una altra
mirada, arran de I’Any Europeu del Patrimoni Cultural en 2018, és la que el MUHBA ha
presentat sobre el patrimoni industrial a la Comissié Europea, a proposta de 1’ Ajuntament i I’ICUB. El
projecte s’ha intitulat Les ciutats i el seu llegat industrial en la construccié d’Europa: el patrimoni
industrial i les majories urbanes a la UE. S’hi han adherit els consocis del MUHBA en la City
History Museums and Research Network of Europe de Tori, Roma, Liubliana, Cracovia, Berlin,
Hamburg, Li6, Madrid i Lisboa. L’ambicié de construir una identitat europea compartible t¢ una base
important en la historia i les memories de 1’era fabril, en la qual s’han format les majories urbanes del
continent: el patrimoni industrial esdevé aixi un referent decisiu.

Joan Roca i Albert
MUHBA
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Barcelona en crisi? La ciutat al segle xv

Representaci6 ideal de la platja i la ciutat de Barcelona en un manuscrit de la ‘Llegenda
de Sant Antoni’ del segle XV conservat a la Biblioteca Pliblica de Malta ©Malta, Biblioteca
Publica, codex I, f. 55r

Els dies 18, 19 i 20 de setembre de 2017 es van celebrar al MUHBA unes jornades dedicades a revisar
'anomenada «crisi baixmedieval» a la ciutat de Barcelona. Durant els darrers anys, els historiadors
s’han interessat per la qiiestié de la crisi baixmedieval a 'Occident europeu i han replantejat I'explicacio tradicional
que habitualment havia associat els darrers segles de I'edat mitjana a un moment de decadéncia general. En
aquest sentit, s’han relativitzat forga les dificultats economiques documentades durant el periode esmentat i
es consideren més aviat episodis conjunturals amb cronologies diverses, que en molts casos poden ser vistos
com una «crisi creativax.

Tanmateix, el cas catala, amb Barcelona al capdavant, ha quedat en part al marge d’aquests debats, malgrat
els esforgos per matisar la imatge apocaliptica del periode, resultat del model construit per Jaume Vicens Vives i
Pierre Vilar fa set décades. Davant d’aquest fet i dels indicis contradictoris que s’han anat documentant hi ha
hagut diversos autors que, fent palesa la riquesa dels nostres arxius, han reclamat la necessitat d’aprofundir en
I'estudi de la dinamica social i econdmica tant de Barcelona com de Catalunya a la fi de I'edat mitjana. Les
jornades s’han articulat en quatre blocs. El primer s’ha dedicat a la reflexié de la tradici6 historiografica sobre la
crisi baixmedieval (ponéncies de Ramon Grau, Antoni Furié i Pere Verdés). Un segon bloc s’ha centrat en I'analisi
de les finances municipals, un dels aspectes més negligits per la interpretacié tradicional (ponéncies de Pere Orti,
Laura Miquel, Albert Cubeles, Ramén Agustin Benegas i Pol Serrahima). El bloc tercer i principal ha pretes
analitzar diversos indicadors que permeten mesurar la conjuntura economica de la Ciutat Comtal: els fiscals
(ponéncies de Mikel Suberon, Lluis Sales i Pere Orti), els econdmics i demografics (ponéncies de Joan Montoro,
Pol Serrahima, Anna Cabré, Roser Salicrd i lvan Armenteros) i d’altres (ponéncies de Carolina Obradors, Carles
Vela i Jordi Morelld), entre els quals s’ha donat especial importancia a la promocié artistica (ponéncies d’Antoni
Conejo de Pena, Joan Domenge, Ramon J. Pujades i Maria Carbonell). El darrer bloc tenia com a principal
objectiu contextualitzar la realitat econdmica de Barcelona amb la resta de Catalunya (ponéncies de Pere Verdés,
Gaspar Feliu i Albert Reixac) i amb els altres territoris que formaven la Corona d’Aragé (ponencies de Carlos
Laliena, Mario Lafuente, Juan Vicente Garcia Marsilla i Gabriel Jover).

Tot plegat ha permes aportar nous elements de reflexié i enriquir la visié que teniem fins avui de la crisi d’'una de
les principals ciutats de la Mediterrania. Entre altres coses, els treballs presentats han mostrat una ciutat
especialment dinamica des del punt de vista economic durant el darrer quart del segle xiv i les primeres décades
del segle xv, quan va arribar al seu maxim desenvolupament medieval, malgrat la crisi demografica general al
Principat. Aquest dinamisme no va estar exempt de conjuntures problematiques, perd no va afectar la dinamica
general de la ciutat fins al voltant de 1430, quan de fet es va iniciar una tendéncia depressiva, que va arribar a
I'extrem durant la guerra civil de 1462-72, després de la qual es va iniciar una lenta recuperacio fins ben entrat el
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segle xvi.

Pere Orti Gost
Universitat de Girona
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La ciutat medieval dins del Palau Reial

! | | | i ! 11 i

La primavera vinent fara 700 anys de la culminacié de la Capella Reial, la primera església gotica completada a
Barcelona. Jaume |l ordena llavors comunicar-la amb la caixa romanica del Palau Reial Major a través de
la desapareguda avantcambra gotica, que substituia les anteriors estructures romaniques del sector, capella
comtal inclosa. Enderrocada I'any 1837 per aixecar un bloc de pisos, I'avantcambra gotica és evocada des de
mitjan segle xx per I'actual reconstruccio historicista, que li fa poca justicia.

Décades més tard (1359), Pere el Cerimoniés manava demolir tot I'interior del vell palau romanic a partir del terra
de la primera planta, i feia recréixer la caixa romanica per encabir el gran salé gotic del Tinell, conegut
pels medievals com el salé de Parament o I'Aula Regia. La Capella, el salé de Parament i les voltes romaniques
que el suporten, junt amb alguns vestigis originals de les galeries del verger i de I'ala de I'Audiéncia al carrer
Comtes (actual Museu Frederic Marés), sén el que resta d’'un conjunt medieval molt complex que no ha
pervingut. A inicis del segle xv, ja ocupava tot el sector comprés entre la muralla romana, la baixada de la
Canonja, el carrer Comtes i el desaparegut carrer de les Escrivanies, fossilitzat en el pas public que mantenen les
dues portes renaixentistes del Palau del Lloctinent. El primitiu corral del palau o plaga tancada paral-lela a la
fagana principal també va ser enllacat llavors amb I'antiga plagca de la Corretgeria. Va néixer aixi un espai civic
bastant més llarg que no l'actual plaga del Rei, atés que estenia el seu coll d'ampolla sobre tot el carrer del
Veguer. La dinastia de Barcelona culminava d’aquesta manera la reforma integral de I'edifici que simbolitzava el
poder reial. Autorepresentar-se amb suficient dignitat era essencial en un moment en qué el municipi de
Barcelona i la Diputacid del General anaven consolidant i proclamant arquitectonicament els respectius
contrapoders.

Amb aquest breu resum el MUHBA anuncia una llarga investigacié sobre I'evolucié del Palau Reial Major al si de
la Barcelona gotica. Els treballs han anat des de la recerca documental, fotografica i cartografica fins a
l'aixecament tridimensional dels interiors de l'edifici amb escaner laser terrestre, I'analisi i datacié dels
paraments pervinguts i I'obtencié d’'imatges amb cameres ubicades en drons. Conscients que un complex
patrimonial d’aquesta rellevancia només pot ser plenament entés des del coneixement de la societat que el va
erigir, el MUHBA també ha fomentat els avengos en la recerca sobre la Barcelona del segle xv, I'etapa amb
més polemiques i buits historiografics. Els resultats de tota aquesta activitat seran presentats en una exposicié
dedicada a la Barcelona de la baixa edat mitjana, que inaugurarem l'estiu del 2018. Comencara mostrant la
recuperacié per la ciutat de la condici6 de gran port internacional, a través de la instal-lacié del derelicte
Barceloneta I; i continuara explicant la nova realitat economica, el creixement urba i els canvis socials i politics
que se’'n derivaren, sota 'ombra arbitral del Palau Reial Major. L'objectiu és construir un nou relat museografic del
periode, amb les peces més rellevants de les nostres col-leccions i nous formats audiovisuals. Un dels reptes sera
articular amb aquesta base estructural tot un seguit d’obres barcelonines prestades per altres institucions, que
ajudaran a enriquir i matisar la presentacié inicial del nou discurs.

Ramon J. Pujades i Bataller
MUHBA
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L’assalt al castell dels luterans en la
visita de Felip Il

Felip 1l. Anonim, c. 1590. Col-leccié Gelonch Viladegut

Amb motiu del cinqué centenari de la lectura de les tesis de Luter a la catedral de Wittenberg que dona inici a la
Reforma protestant, el MUHBA ha organitzat I'exposicié: Imatges per creure. Catolics i protestants a Europa
i Barcelona, segles XVI-XVIIl. L'amplia mirada que es déna a la historia europea des de Barcelona mitjancant
una nombrosa seleccié d’imatges es completa amb dos cicles de conferéncies que permeten entendre els
canvis sociopolitics i culturals que comportaren la Reforma i la Contrareforma. Entre les conferencies del segon
cicle trobem I'Assalt al castell dels luterans: un espectacle que se celebra a la plaga del Rei, davant de Felip II, pel
marg de 1564.

El 6 de febrer de 1564, Felip Il va entrar a Barcelona amb una gran cerimonia triomfal que recorregué els
principals carrers i places de la ciutat. L'arribada del rei tingué lloc en un moment for¢a delicat per als catalans, ja
que sobre el Principat es van difondre sospites de connivéncia amb els protestants francesos i de contagis
d’heretgia. Davant d’aixo, les autoritats van dissenyar un programa cerimonial i festiu per mostrar la ciutat de
Barcelona davant del rei com a un bastié catdlic enfront de I'heretgia protestant. Amb aixd pretenien dissipar
qualsevol sospita de contagi, sobretot, quan feia tan sols un mes de la clausura del Concili de Trento. Engegava la
Contrareforma catolica, en la qual la Inquisicié tingué un paper molt destacat, com també el tingué a Barcelona
durant I'estada de Felip Il, sortint a rebre’l solemnement per primera vegada i celebrant un acte de fe que
compta amb sa reial preséncia.

El gran espectacle, celebrat pels diputats de la Generalitat, fou la representacié de I'Assalt al castell dels
luterans, que tingué lloc després que el rei jurés les constitucions de Catalunya. Durant la representacié de
I'assalt, soldats castellans i catalans, al crit de Espafa Espafa: unos Santiago, otros Sant lorge, cierra, dentro:
victoria victoria, assetjaren el castell defensat pels luterans. Amb aquest espectacle, els diputats deixaven clar al
rei que Catalunya estava lliure de contagi heretge i que sempre estaria al costat del rei en la seva defensa del
catolicisme. El cicle cerimonial es tanca el 5 de marg¢ a la plaga del Born, amb un dels pocs actes de fe que
compta amb la preséncia del rei. Alla, enmig de la multitud expectant, van morir cremats vuit homes sota
I'acusacié de luteranisme. Dos més foren executats en efigie, és a dir, en la seva absencia.

Alfredo Chamorro Esteban
Historiador

Protestants, Europa, Barcelona
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El projecte Imatges per creure ha permes fer particeps a conciutadans i turistes d’una visié de tot Europa a I'Edat
Moderna amb epicentre a Barcelona. Poc després d’inaugurar I'exposicio, abans de I'estiu, hi va haver el seminari
La fe gravada, que posa a l'abast de tothom les recerques de I'equip comissarial: Silvia Canalda, Cristina
Fontcuberta, Antoni Gelonch i Xavier Torres. A la tardor, el cicle Protestants, Barcelona, ha abordat els motius pels
quals el protestantisme no va trobar coixi a Barcelona, amb la conferéncia de Xevi Camprubi sobre La impremta,
el comerg i les idees protestants i la d’Alfredo Chamorro, aqui ressenyada, per passar a exposar com, finalment,
va arribar per quedar-se al segle xix, amb Josep-Lluis Carod Rovira, i a com el mén evangélic s’ha diversificat
amb la immigracié des de I'América llatina, amb la conferéncia a carrec de Mar Griera. Aixi, junt amb les
publicacions, esperem completar aquest projecte de recerca i construccid publica de coneixement sobre la
Barcelona moderna.

Monica Blasco
MUHBA
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El segrest franquista de Verdaguer
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La ferida d'Hipercor, 1987

Els voltants d'Hipercor, pocs minuts després de I'explosié del cotxe bomba ©Guillermina Puig.

A les 16.08 del 19 de juny del 1987, un cotxe bomba va esclatar al parquing soterrani del centre
comercial Hipercor de Sant Andreu. 21 persones van perdre la vida i 46 més van resultar ferides, en el que ha
estat 'atemptat més mortifer ’ETA.

Al llarg de I'any 2017 s’ha commemorat el trenteé aniversari d’aquella massacre terrorista indiscriminada que va
ferir la capital catalana. En aquest context, el MUHBA ha organitzat, a proposta del comissionat de Programes de
Memoria, I'exposicid6 La ferida d'Hipercor. Barcelona, 1987. L'exposici6 s’ha concebut com una
instal-laciomemorial sobre les circumstancies historiques d’aquell moment tragic i el combat posterior de les
victimes pel reconeixement del dany que se’ls havia causat. Des del maxim rigor i respecte, a la mostra s’exposen
els fets ocorreguts aquell fatidic divendres de juny i els efectes i conseqliencies ciutadanes, politiques i judicials
que se’'n van derivar: del rebuig social immediat, traduit en multitudinaries manifestacions de repulsa al mateix
barri i a la ciutat, passant pels pactes politics a I'estat espanyol i al Pais Basc (Pacte antiterrorista i Pacte d’Ajuria
Enea), fins a arribar a les diverses senténcies condemnatories que van servir per empresonar els culpables i
designar I'Estat espanyol com a responsable subsidiari, perqué la policia no va desallotjar I'establiment, tot i els
tres avisos efectuats abans d’esclatar I'artefacte.

L’exposicié, comissariada per Francesc Valls, proposa un recorregut pels fets partint d'una ambientacié sobria,
amb imatges —algunes inedites— de fotografs del moment i material videografic d’arxiu.

La proposta visual es complementa, en alguns punts, amb articles d’hemeroteca. La ferida d’Hipercor arrenca amb
una cronologia que ens situa tres decades enrere, en el context politic i social (internacional, estatal, local) previ a
'atemptat. El gener del 1987 es desarticulava el comando Madrid i el de Barcelona agafava les regnes de I'accio
d’ETA. Entre els mesos de marg i abril, la capital catalana va viure tres atemptats amb cotxe bomba, en els quals
van morir dues persones: un guardia civil i la primera victima mortal civil ’'ETA a Catalunya. Tot aixo, a la
Barcelona que feia pocs mesos havia estat escollida per organitzar els Jocs Olimpics del 1992, la Barcelona que
una setmana abans de I'atemptat, en les eleccions municipals, revalidava Pasqual Maragall com a alcalde de la
ciutat.

L’exposicié conté al seu nucli una instal-laci6-homenatge als 21 morts i 46 ferits (al llistat de lesionats s’hi suma,
tal com estableix una de les senténcies, el cas de la nena que va néixer sorda per culpa de la deflagracio). A més,
s’ha volgut comptar amb els relats d’alguns dels ciutadans i les ciutadanes que van patir i que pateixen, encara
ara i de formes molt diverses, les consequéencies d’aquella tragédia.

El mes de juny passat, I'Ajuntament de Barcelona va celebrar, al parc de Can Dragd, un emotiu acte
d’homenatge en record de les persones que van perdre la vida en I'explosié de fa trenta anys, i es va col-locar una
placa commemorativa al lloc dels fets. La ferida d’Hipercor, que es pot visitar del 14 de desembre a I'11 de
marg¢ del 2018 a 'Espai Zero de la Fabra i Coats de Barcelona, és, en aquesta linia, un exercici d’historia i de
memoria, imprescindible per repensar el temps present.
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Aina Mercader
Coordinadora técnica de I'exposicid
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Barcelona vista del Besos. La ciutat des
de la periferia

Barcelona vista del Besos, retrat urba i huma de la metropoli construit de la periféria al centre, és un
projecte fotografic que se centra en les topografies quotidianes de les majories urbanes al front maritim
oriental de Barcelona. Com a projecte no sols de creacid, sind també educatiu, ciutada i politic, i com a
proposta de documentaci6é i de representacié alhora, el seu proposit ha estat el de proporcionar
iconografies per a un nou imaginari col-lectiu.!

El projecte és obra de Patrick Faigenbaum, fotograf, i del sotasignat, Joan Roca, gedgraf i historiador.
Amb Faigenbaum no ens coneixiem. Era gener de 1999 i ell tan sols venia a fer fotografies a petici6 de
Jean-Frangois Chevrier, que m’havia demanat a mi una conferéncia a Brusel-les sobre la Barcelona
post-olimpica.

Ens vam trobar a I’estacié de Sants (jo duia el llibre David Hockneys Dog days per recon¢ixer-nos), i
alla mateix ens hi vam posar, fent un café. Teniem poc temps. Calia definir el tema i sobretot trobar el
to, per situar espais i persones de les periféries urbanes dins del conjunt de la ciutat, sense
etnografia comunitaria ni victimisme.

Vam pujar a Montjuic per tal que Faigenbaum tingués una referéncia de Barcelona i a migdia ja érem
al pont de Cristobal de Moura, rumb a la Catalana, la Mina, el Besos i el Poblenou. Fou el primer
recorregut per tota aquella area del front maritim, unificada pel procés de transformacié urbanistica,
que ens ocuparia fins a la crisi de 2008. Una area en la qual, de les obres olimpiques enga, la
metamorfosi urbana posava en contacte activitats i ciutadans de condicié molt diversa, del riu Besos a
la Ciutadella, de la Gran Via al mar. Aixi comenca una tasca que va durar vuit anys i que per la seva
sintonia amb els plantejaments educatius de I’Institut Barri Besos, on el sotasignat era professor, va
establir-hi el quarter general. Aix0 va marcar molt el projecte, elaborat sota la mirada d’un
centre educatiu molt sensible al seu entorn urba, amb el Forum de la Ribera del Besos que s’hi reunia, i
de I’escola de belles arts de Paris, ’ENSBA, on era professor Faigenbaum.

La recerca es va organitzar combinant aproximacions precises als indrets més significatius dels fluxos
humans i dels paisatges urbans amb recorreguts molt més a 1’atzar. Ho vam definir com a vagareig
programat, a mig cami entre el flaneur de Benjamin, les memories arrelades de Halbwachs, la
invenci6 de la quotidianitat per Michel de Certeau, la lectura de I’ambient de Munir Cerasi, la topofilia
de Yi-Fu Tuan o els ‘llocs’ i ‘no llocs’ de Marc Augé. Un vagareig amb hipotesis prévies, si, pero
hipotesis que es modificaven en interactuar amb les imatges. En tots els casos, les fotografies
passaven pel doble filtre de I’historiador i del fotograf. Aixi, a quatre ulls, vam anar completant la
cronica de la transformacié de Barcelona en el transit de segle, des de la perspectiva de la historia
urbana i amb la mirada radicada a la costa oriental, tan activa des del segle xviii. Tot plegat, amb vista a
la construcci6 d’una nova percepcid del “local” i el “global” alhora, com es pot veure a I’exposicio al
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palau de la Virreina d’aquest hivern de 2017/2018, amb la col-laboracié del MUHBA, que ha publicat
el llibre sobre el projecte.

Joan Roca i Albert
Geograf'i historiador

1. Joan Roca i Albert, “Urban inclusion and Public Space: Challenges in Transforming Barcelona”, dins de Urban Diversity.
Space, Culture, and Inclusive Pluralism in Cities Worldwide, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 2010; idem, “Los riesgos
de la nueva dimension urbana”, dins de Josep M. Montaner i Joan Subirats (ed.), Repensar las politicas urbanas, Barcelona, Diputacio
de Barcelona, 2012.
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Nexes, llocs, transicions... Passatges!

Descobrir la ciutat és també reconéixer la importancia de petits espais de mobilitat que acompanyen, en
la seva escala reduida, les mutacions urbanes per dotar les metropolis d’'un moviment que les
enriqueix i singularitza. La ciutat es construeix no només amb grans espais arquitectonics i urbans. La
ciutat és passarel- les, tinels, ponts, escales mecaniques, ascensors, vies, passos i passatges. Petites
articulacions, sovint relegades a 1’oblit, que dinamitzen el teixit urba i faciliten els recorreguts
quotidians. Entendre els passatges com a baules fonamentals del desplagament urba és reivindicar el
paper essencial de les petites accions dins un moén globalitzat en constant fluctuacié, com
reiteradament comenta Carles Llop, un dels impulsors del projecte.

En aquest context, el MUHBA Oliva Artés ha acollit I’exposici6 itinerant Passatges/BCN. Espais de
transicio per a la ciutat del segle xxi. Aquesta mostra es basa en els treballs del projecte
interdisciplinari internacional de I’Institut pour la Ville en Mouvement-VEDECOM (IVM) de Paris i
ha estat organitzada i produida conjuntament per aquest mateix institut i 1’Ajuntament, 1’Area
Metropolitana (AMB), I’Escola Superior d’Arquitectura del Valles (ETSAV) i el Museu d’Historia de
Barcelona (MUHBA). A partir de projectes duts a terme en quaranta ciutats d’arreu del moén es mostren
al public exemples de passatges com a coprotagonistes del desenvolupament de la ciutat
contemporania, una ciutat heterogenia i discontinua, que sovint presenta barreres, naturals i artificials,
efimeres o permanents, d’accés i mobilitat. Identificar la necessitat d’un pas, o de la seva millora o
modificacio, per trobar futures solucions és enfortir les connexions d’una ciutat, reduir els obstacles i
facilitar la circulacio de béns i persones. Superar barreres de mobilitat com desnivells, parets,
direccions prohibides o desviacions converteix les metropolis en espais inclusius, de
caracter democratic, permeables a totes les sensibilitats.

Els passatges son items d’enllag, connectors funcionals que possibiliten dreceres eficaces entre dos
espais urbans, dos fragments aillats i desproveits d’interrelacions. Perd també esdevenen llocs, amb
entitat propia, on es viu i experimenta el significat de la ciutat contemporania, llocs per reunir-se, per
esperar, per contemplar, per jugar, per pensar, per passejar...

Llocs amb diferents usos que desperten, alhora, la inspiracio per a nous camins d’expressio i estimulen
I’experiencia sensorial dels seus passants. Els passatges urbans, a més, presenten elements de transicio,
que transformen ’espai i el seu Us, i conseqiientment, la ciutat i els ciutadans, i que generen, per ells
mateixos, nous modes de vida o intensifiquen els existents.

Part constructiva i constitutiva de les ciutats, els passatges reclamen atencid per ser dignificats en el seu
paper més fisic, social, cultural o simbolic. Més enlla de la seva necessaria funcionalitat, ens donen
I’oportunitat de convertir- los en espais organics, actius, que despertin el desig de passar-hi i estar-hi.
De viure’ls.

Elena Pérez Rubiales
MUHBA
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Industria, territori i identitat: el Ruhr i
Barcelona

L'exposicié del Ruhr al MUHBA Oliva Artés, octubre de 2017 ©Arxiu Historic del Poblenou.

L’exposici6 itinerant de 1’Associaciéo Regional del Ruhr (Regionalverband Ruhr, RVR) es pot visitar
a Barcelona, al que va er la fabrica d’Oliva Artés, a 1’antic barri industrial del Poblenou, fins a finals
de I’hivern de 2018. Abans d’arribar al Museu d’Historia de Barcelona, el Ruhr ha fet escala al
Museu Nacional de la Ciéncia i la Técnica de Catalunya a Terrassa i al Museu de la Colonia Vidal a
Puig-reig. L’exposicido es compon de 23 panells que mostren els llocs més destacats de patrimoni
industrial al Ruhrgebiet, o regi¢ del Ruhr, i el seu desenvolupament actual, tant cultural com urbanistic.
Explica les antigues mines de carbd, plantes de coc, foses, enderrocs i colonies que formen part de la
ruta del patrimoni industrial de la regio6 i el seu sistema d’interpretacio i difusid turistica. Mitjangant
I’exposicio itinerant, la RVR, institucio responsable per al desenvolupament regional del Ruhrgebiet, no
només busca promoure el turisme cultural del Ruhr a I’estranger, sind també conrear 1’intercanvi
professional amb els col-legues internacionals. Catalunya ¢és una altra zona europea en
transici6 fortament marcada, també, pels processos d’industrialitzacio i de desindustrialitzacio.

Per enfortir I’intercanvi internacional, en cada un dels llocs que acullen I’exposicié es realitzen
activitats complementaries. El dia de la inauguracié a Barcelona, acte en qué van participar Martin
Tonnes, director de Planificacio de la RVR, Josep M. Montaner, regidor del districte de Sant Marti,
Judith Maiworm, directora de I’Institut Goethe de Barcelona, i Theodor Proffe, viceconsol de la
Republica Federal d’Alemanya, es van celebrar, a més, les jornades europees «Gramatiques del
patrimoni industrial: la reinvencié de ciutats i regions», que van tenir lloc durant dos dies al
mateix MUHBA Oliva Artés.

L’enfocament tematic de les jornades ha estat molt innovador en comparaci® amb anteriors
esdeveniments de patrimoni industrial: el seu focus han estat les estratégies amb que diferents ciutats i
regions fan front actualment a la pressié economica que amenaga el seu patrimoni industrial; el paper
del patrimoni industrial per al desenvolupament urba i regional sostenible, i els actors involucrats en la
construcci6 social del patrimoni industrial i les seves narratives. Les jornades han permés contrastar les
experiencies de les ciutats de Barcelona, Berlin i ’Havana i de les regions de Catalunya, el Ruhrgebiet i
el Bassin Minier du Nord-Pas de Calais. La participacié cubana, possible gracies a les relacions
amb Barcelona, va facilitar un important contrapunt i una visio des de I’exterior sobre els valors
europeus en la planificacié urbana i regional.
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A banda dels tres museus coorganitzadors de 1’exposicid itinerant per Catalunya, han col-laborat en
la realitzacio del projecte el Col-legi d’Arquitectes de Catalunya (COAC) i la seva Agrupacio
d’Arquitectes per a la Defensa i la Intervencido en el Patrimoni arquitectonic (AADIPA), The
International Committee for the Conservation of the Industrial Heritage (TICCIH), I’European Route of
Industrial Heritage (ERIH), la Industrial and Technical Heritage Commission d’Europa
Nostra, I’Institut Goethe de Barcelona i la Cooperativa d’ Arquitectes Jordi Capell.

Aquesta reeixida experiéncia de cooperacio s’aprofundira amb una visita al Ruhrgebiet I’any
vinent, data especialment oportuna atés que el 2018 és I’Any Europeu del Patrimoni Cultural.

Marion Steiner
Regionalverband Ruhr
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Pasatges emergents, llegats singulars,
espai metropolita

La central térmica de Sant Adria de Besos ©Christopher Willan, 2016.

El paisatge sempre s’ha entes com el resultat de la relacié que les societats humanes han establert amb
el seu medi, de manera que I’aspecte i la morfologia del territori ens remeten a una historia i
una identitat propies. Aquest posit cultural es resumeix en la idea de paisatge.

Des del master Internacional en Paisatge Urba 1 Patrimoni organitzat per la
Universitat Autonoma de Barcelona i el Museu d’Historia de Barcelona, s’ha ofert el
seminari internacional «Paisatges urbans emergents: llegats singulars a Barcelona», que ha partit
d’aquesta aproximacié general al paisatge urba per proposar visions innovadores i alternatives amb
relacio a la gestio i posada en valor dels patrimonis urbans, entesos com a paisatges emergents.

Aquestes noves relacions entre patrimoni i paisatge urba van ser tractades des de diferents perspectives
en quatre conferéncies que van suggerir noves possibilitats d’intervencio i de gestio dels entorns urbans
pel que fa a dos tipus d’escenari principals.

En primer lloc, quan es tracta de singularitats patrimonials concretes que representen fites clares en el
paisatge. I en segon lloc, quan es consideren arees urbanes (carrers, grups de carrers o barris sencers):
zones patrimonials amb continguts morfologics 1 valors especifics que plantegen
relacions paisatgistiques amb una determinada area de referéncia.

Les sessions van explorar aquestes qiiestions a partir d’exemples internacionals il-lustratius pero
també van incloure moments de treball de camp i visita urbana a determinades arees de la ciutat de
Barcelona on el MUHBA ha fet o té actualment plantejats projectes d’intervencio i gestio del patrimoni
urba.

Les conferéncies de Bas Pedroli, director de la xarxa europea d’universitats UNISCAPE, i del
paisatgista Juanjo Galan, de la Universitat Alvar Aalto de Helsinki, van introduir els conceptes de
«paisatge ordinari» i del reciclatge de paisatges en relacid amb els patrimonis urbans. Aixi, es
van plantejar els valors d’aquells paisatges urbans no necessariament caracteritzats per condicions
d’excel-léncia pero que han embolcallat la vida quotidiana en el passat i ho continuen fent en el
moment present, amb la qual cosa presenten capacitats per representar la cultura local reconeguda pels
habitants d’un territori.

164



Les conferéncies de Victoria Szabo, del Trinity College of Arts and Sciences de la Duke
University (Estats Units), i de Simon Morley, de la Dankook University (Corea del Sud), van proposar
noves aproximacions als conceptes tradicionals de patrimoni i paisatge urbans a partir dels impactes
que representen actualment les noves tecnologies digitals, tant pel que fa a la percepcié com pel que
es refereix a la comunicacié dels valors patrimonials continguts en el paisatge de les ciutats.

El cicle de conferéncies va permetre aixi plantejar sobre noves bases les relacions entre patrimoni i
paisatge urba, amb I’ambicié de comengar a fornir de contingut una nova agenda pel que fa a la gestio
dels entorns urbans el segle xxi.

Francesc Mufioz

Director del Master Internacional en Paisatge Urba i Patrimoni de la Universitat Autonoma de Barcelona (UAB) i el
Museu d’Historia de Barcelona (MUHBA)
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El Port Franc i la fabrica de Barcelona

Maaueta del proiecte de la Zona Franca exposada al Pavell6 de la Ciutat de Barcelona I'any 1929 ©

L’exposicio El Port Franc i la fabrica de Barcelona oferira una retrospectiva sobre la historia de la
Zona Franca i el seu impacte politic, economic, ambiental i urbanistic al pla de Barcelona.
Proposem aquesta lectura coincidint amb el centenari del naixement del Consorci per a la instal-lacié i
explotacié del Diposit Franc de Barcelona (posteriorment, Consorci de la Zona Franca), que
s’ha escaigut a les darreries del 2017.

Es ben sabut que el poligon de la Zona Franca, des de la década de 1960, ocupa els terrenys de
I’hemidelta esquerre del Llobregat. Igualment conegut és que darrerament s’han plantejat un cert
nombre de reptes que tenen a veure amb I’impacte ambiental del poligon, amb la segregacio i la
connectivitat amb els barris i municipis contigus, i també amb 1’abandonament progressiu de 1’activitat
industrial per acollir activitats logistiques.

Pero la historia de la Zona Franca comenga, de fet, en un altre lloc, a les seus dels negocis mercantils
barcelonins, que des del segle xviimaldaven per establir un port franc a la ciutat. El tema es planteja de
nou amb forga a principis del segle xx. Amb 1’oposici6 frontal dels interessos agricoles castellans i de
les ciutats que ja tenien franqueses duaneres, no fou fins a la segona década del segle que el
govern espanyol concedi un diposit franc a Barcelona. El Consorci regi les activitats d’aquesta primera
instal-lacid, que fou ubicada al moll de Bosch i Alsina del port.

L’ens, format per I’Ajuntament i per representants d’entitats del teixit economic, i controlat per
I’Estat, treballa a partir d’aquell moment per construir una vertadera zona franca. L’objectiu prioritari
fou el d’establir al delta una gran zona amb exempcions tributaries per a les mercaderies, que inclouria
un port interior. Aquest pol d’activitats reorientaria la centralitat de la ciutat cap a ponent de
Montjuic. Tot plegat es donava en el context de creixement economic previ a I’Exposicié Internacional
de 1929. Els prohoms del consorci, previnguts de la desocupacio en que podien quedar els milers de
persones implicades en ’obra d’urbanitzacié de Montjuic, es plantejaren un gran repte constructiu. Fou
d’aquesta manera com, a través d’un concurs internacional, es defini el projecte de Zona Franca que
havia d’emplagar-se al delta del Llobregat. Del projecte que rebé el primer accéssit al concurs, atorgat a
I’enginyer danés Bjern Petersen, se’n va fer una maqueta impressionant, amb ginys mecanics i aigua
corrent. La instal-lacié fou ubicada al Pavell6 de la Ciutat de Barcelona de I’Exposicio del 1929 i rebé
gran atencio publica.

Pero el projecte de port i zona franca a Barcelona no es va executar mai. El context economic de mitjan
segle xxno ho propicia: Guerra Civil i carestia de la postguerra, bloqueig del trafic comercial en el marc
de la segona Guerra Mundial i, finalment, procés de construcci6é de la Comunitat Economica Europea
que anunciava la dissolucio de les fronteres duaneres al continent.

A la vigilia del desarrollismo sota el franquisme, la instal-lacié de la SEAT obria el forrellat d’aquests

terrenys. L’any 1964 la Comissi6é d’Urbanisme de Barcelona valorava que les parcel-les del delta ja no
podrien dedicar-se a Zona Franca estricta. D’aquesta manera, 1’any segiient s’aprova la construccio
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d’un poligon industrial de 600 ha, amb reserva de sol per a I’ampliacio del port i també per a industries
en régim franc. L’any 1971 el Poligon de la Zona Franca ja estava en ple funcionament.
Esperem poder-ho mostrar en 1’exposicio, prevista per a principis del 2018 a la Casa Padellas, que
comptara amb la reproducci6 fidel de la maqueta del projecte de port franc mostrada el 1929.

Lluis Sales i Fava
Historiador i comissari de 1’exposicio
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Barcelona recta i corba

Mercat de Santa Caterina © Pere Vivas.

L’arquitectura que s’ha desenvolupat a les estructures urbanes consolidades de la ciutat de Barcelona ha
estat situada, necessariament, entre el seu nucli historic, I’Eixample de Cerda, i els que en origen eren
pobles limitrofs. Davant d’aixo, les respostes de 1’arquitectura han establert determinats dialegs amb els
entorns immediats que ’atzar els ha assignat, han condicionat el futur d’algunes parts de la ciutat o
s’han constituit en exemple per si mateixes, en presencies de futurs per aconseguir i no sempre assolits.

Eloqiientment, a la ciutat apareixen respostes que en principi son radicalment diferents i que es
poden agrupar en dues classes de propostes, on la recta i la corba, el solid i el tou, el racional i I’oniric,
expressen voluntats molt diverses. Les primeres acostumen a ser manifestos contundents, precisos,
radicals. Les segones es produeixen per genealogies i solen ser poétiques, discursives, dialogants.

Perd aixo és només 1’aparenca. En els resultats s’amaguen els moments historics, politics, urbans
i disciplinaris que les han propiciades. Per aix0, la idea d’aquest llibre, proposada des del MUHBA, és
el germen d’un projecte més ampli que, amb el temps, tindra continuitat en el museu. Si bé podria
semblar que 1’enunciat defensa una lectura formal, aquestes arquitectures no es proposen mai com a
exemples per imitar sind com una reflexié de les diferents mentalitats que exigiren formes desiguals.
Per aix0 proposem ’arquitectura com un document de cultura mut, com un paradigma que es repeteix
sota diferents formes i que sempre espera interpretacions.

El llibre Barcelona recta y curva s’articula a partir de dues premisses: les vegades que en les reflexions
i els escrits s’ha insistit en aquestes dues geometries i les ocasions en qué els arquitectes les han
considerat per elaborar els seus projectes.

Les paraules de Cervantes i de I’escriptor de contes america William Sidney Porter serviran per
entendre una visio del mon determinada, que desgranarem. Le Corbusier i 1’arquitecte brasiler Oscar
Niemeyer ens introduiran al moén de la forma arquitectonica d’una manera apassionada. Barcelona sera
el pretext per entendre la forma d’una ciutat en els diferents moments de la seva historia urbana des de
formes rectes i corbes. A Barcelona comprovarem el que escriptors i arquitectes pensen de 1’s de les
directrius formals dels seus edificis. Desfilen pel llibre mostres destacades de com els
arquitectes s’enfronten al problema.

Pero aquest no és un llibre d’analisi solament formal: és un llibre d’historia on I’arquitectura respon
a les necessitats disciplinaries, ideologiques i contextuals a qué el temps la sotmet i amb les quals

I’interroga.

Carolina Garcia i Josep M. Rovira
Autors del llibre
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El retaule de les histories cosides i el
projecte museistic ciutat i treball

© MUHBA

Quan aneu a Fabra i Coats dirigiu-vos a 1’area de recepcio de la nau central, on conflueixen Centre
d’Art, Fabrica de Creaci6 i un dels accessos futurs als espais patrimonials del Muhba, cap a la Sala de
Calderes. Alla trobareu el retaule Fabra i Coats histories cosides, una instal-lacio grafica i audiovisual
que mostra i dona veu a la historia i les memories de Fabra i Coats. La proposta de confegir-lo la va fer
el MUHBA a la tardor de I’any passat, amb la idea de crear un eco poderds de la trajectoria de la
fabrica, just alla on es retroben els seus nous usos. El projecte ha estat el resultat d’un treball en equip
entre personal del Museu i col-laboradors implicats, més els Amics de la Fabra i Coats i les empreses
que hi han posat tot I’enginy per fer-ho viable amb poc pressupost.

L’obra ha estat inaugurada pel febrer de 2017 amb prou ¢xit: els visitants fins i tot s’aturen a escoltar
els audiovisuals amb els auriculars que formen part del conjunt. Fabra i Coats, histories cosides és aixi
un pas més en el procés iniciat fa una deécada cap al futur espai museistic sobre la ciutat i el treball. En
2014, ’exposicié Fabra i Coats fa museu va permetre donar un tast de la riquesa dels fons: 1.200
objectes, 1.414 caixes de documents, 2.500 fotografies i nombroses hores d’enregistraments.

Uns mesos després, pel febrer de 2015, es lliurava el Premi Ciutat de Barcelona a una de les
recerques impulsades des del Museu, el llibre de Pere Colomer Bacelona una capital del fil, Fabra i
Coats i el seu model de gestio, 1903-1936, i a la primavera del mateix any s’obria al public el
primer espai museitzat, la Sala de Calderes.

La instal-lacio-retaule Fabra i Coats, histories cosides s’organitza conceptualment en cinc focus, amb
cinc paraules: treballar, amos, obreres, fabrica i fils. La paraula clau i verb fonamental, treballar, relliga
tot el conjunt: els dos substantius caracteritzadors de la historia social del mon industrial, els amos i els
obrers (en aquest cas, amb majoria d’obreres) i els dos altres que resumeixen ’activitat: la fabrica, com
a espai productiu equipat, i el producte fruit de tot I’esforg: el fil.

Amb aquests conceptes s’exploren documents escrits, grafics, fotografies i filmacions. L’obra esta
disposada materialment en tres capes: la primera, el fons mural, formada per un vinil negre on es van
disposant les fotografies i documents; la segona capa la conformen cinc pantalles sincronitzades
amb enregistraments filmats de mitjan segle xx i amb les entrevistes a treballadores i treballadors,
efectuades a la fabrica mateix; i la tercera capa la forma el teixit filat que circula per tots els elements,
suggerint multiples lectures si un va seguint el principal producte generat per la fabrica: els fils. Un
nombre important dels documents que es mostren eren fins ara inedits, com en el cas de les sis bobines
de filmacions en 8 mm de 1957-1958.

Mentrestant, al llarg de tot aquest 2007, ha continuat el procés per fer realitat I’explicacié de la ciutat

des del treball. Val la pena recordar-ho: el treball i les habilitats laborals han modelat la ciutat i han
tingut un paper decisiu per superar maltempsades, com les desfetes de 1714 i de 1939. Ara que es parla
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de reindustrialitzacio, la mirada historica des de les habilitats en el treball resulta encara més pertinent.

MUHBA Fabra i Coats es perfila com a futur espai museistic a la Nau F, on es troba ara dipositada la
col- lecci6 formada amb els Amics, esperant les obres per rehabilitar-la.

Carmen Cazalla
MUHBA
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Reinventar el museu de Barcelona.
Historia urbana i democracia cultural.

Prefiguracio del pati de la Casa Padellas, amb el Rellotge dels FI al fons

En ’empeny per construir I’Europa dels ciutadans es posa d’immediat de manifest el paper cabdal de
les ciutats i de la xarxa urbana, com a esquelet d’una identitat compartible, i el potencial dels museus de
ciutat. La constatacio també sembla valida per a d’altres arees del mon: els museus de ciutat creixen
arreu com a museus de la ciutadania.

El Museu d’Historia de Barcelona (MUHBA) va néixer el 1943 a la Casa Padellas i la placa del
Rei, després d’una llarga gestacio. En les darreres decades, el MUHBA s’ha configurat com un conjunt
d’espais patrimonials estés per la ciutat, que ara cal poder teixir amb una visio de tot Barcelona, a la
Casa Padellas. Actualment, molts altres grans museus de ciutat d’Europa remodelen la seva seu central,
de Paris a Frankfurt i Viena, de Copenhaguen a Berlin i Lisboa. Barcelona no és, per tant, un cas tnic.

MUSEU “DE” LA CIUTAT, MUSEU “A” LA CIUTAT

Les seus del MUHBA mostren la colonia romana, amb les excavacions a la plaga del Rei, el
Temple d’August i altres espais arqueologics; 1'urbs medieval, amb el Palau Reial i el barri jueu; la
ciutat de la literatura i les arts, amb la Casa Verdaguer de Vil-la Joana i la Casa del Guarda del Park
Gtell; i la Barcelona de I’era contemporania, amb quatre espais encara en obres: Fabra i Coats (el
treball i la ciutat), Casa de I’Aigua (recursos i proveiment), Tur6 de la Rovira (guerra i postguerra) i
Oliva Artés (metropoli contemporania, en format museu laboratori).

Es tracta, doncs, d’'un museu amb les sales per la ciutat, les quals no constitueixen ambits estancs, sind
polaritats entrellagades. El MUHBA es fa aixi museu de proximitat sense perdre la condicid de museu
de la ciutat. Gracies a aquesta doble escala, el Museu és un instrument de politica urbana amb un
potencial remarcable. El seu relat se situa dins dels parametres de la historia urbana, de Barcino a 1’alba
del segle xxi, i permet relacionar els diferents replans de la vida a la metropoli barcelonina,
capital nacional de Catalunya, sense oblidar els vincles amb ambits més amplis, en un mon global.

EL NOU COR DEL MUSEU A LA CASA PADELLAS
Pero ara mateix el MUHBA no té cor, li falta un espai de sintesi on conflueixin espais i relats per tornar

a bombejar-los en una sintesi oberta de la trajectoria de la ciutat. Li cal recuperar la Casa Padellas com
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el que fou en temps d’Agusti Duran i Sanpere: un lloc per comengar a interrogar Barcelona, una “casa
de la historia” amb la qual voldriem poder celebrar el 75¢ aniversari del Museu.

La primera impressio que tindra el visitant al pati sera el gran rellotge dels flamencs de 1576 i que
fins el 1864 va pautar la vida urbana. Al voltant del pati, amb la metafora del temps que passa, hi haura
I’agora i I’escola.

Museu agora

L’agora, d’accés obert i lliure, funcionara com un basar d’idees, amb elements que incitin a
imaginar alternatives per coneixer la ciutat: I’audiovisual 4ixo és Barcelona a la sala d’actes, la Carta
historica digital per situar-se, el MUHBA virtual (amb les seus del museu en 3D), I’interactiu
Urbium Europae (Europa des dels museus de ciutat), el Mur de les memories (amb imatges i documents
aportats pels ciutadans) i la llibreria.

Museu escola

A T’altra banda del pati hi haura el Museu escola, seguint la tradici6 educativa catalana, tan deutora
de Montessori, i tenint presents les museum schools dels Estats Units i, també, les aules dels museus de
L’Havana.

Com a element de suport, el Museu escola comptara amb una secci6 de 1’exposicié de sintesi pensada
per als més petits. Les estades d’escoles al museu estimularan la innovacié educativa, en benefici de
tots els altres escolars que efectuin visites més breus.

Barcelona flashback

En els dos pisos intermedis, 1’exposicio Barcelona flashback es perfila com una aproximacio agil a
la historia urbana, amb un relat plural i renovable. Hi ha antecedents prestigiosos, com 1’exposicio
ADN Amsterdam. Volem oferir diferents formats de visita, dels 50 minuts a estades més llargues.
Barcelona flashback tindra quatre parts, la panoramica, la historica, la contemporania i la infantil,
que el visitant podra combinar com li convingui: En primer lloc, (I) Barcelona a vol d’ocell, amb
dues visions amplies: la metropoli actual, amb aproximacions al seu territori a través de les
panoramiques urbanes, i la plana barcelonina fa 7.500 anys, amb una visié dels primers agricultors del
neolitic. A continuacid, (II) Vint segles de vida urbana, per situar la trajectoria de la ciutat i poder
interrogar tot seguit alguns moments i processos decisius, com el declivi imperial a Barcino, 1’origen
del municipi medieval, els conflictes amb la monarquia hispanica, els canvis técnics i el moviment
obrer, I’alba de I’'urbanisme modern amb Cerda, ’ambicié modernista de capitalitat i Gaudi, I’impacte
de la guerra i la resisténcia antifranquista o els efectes dels Jocs Olimpics. En total, vint nodes
explicatius, amb les peces, imatges, cartografies i textos disposats com un comic mural, i amb un fris
més detallat, a sota, per als qui vulguin saber-ne més.

Després, (IIl) Explorant Barcelona, una radiografia geografica, per capes, dels paisatges urbans de
la Barcelona present, descodificats segons les claus de I’economia i la societat, de 1’arquitectura i
I’'urbanisme, de la banalitat i la creativitat, etc. Un espai per entrenar-se en la lectura de centres i
periféries, coherent amb les guies d’historia del museu i amb les propostes d’itineraris i trekkings
urbans generats pels seus estudis de postgrau.

Al final, (IV) Barcelona amb ulls de nen, amb objectes i jocs que suscitin converses entre petits i grans.
De les olors de la cuina medieval (basant-se en els estudis del Museu sobre gastronomia historica) a la
réplica de la maqueta del projecte de port franc exhibida en I’Exposicio de 1929 i als
ordinadors escolars de la década de 1980.

Centre de Recerca i Debat

Al pis superior de la Casa Padellas, amb la bella galeria sobre la via Laietana i la plaga del Rei, hi
haura el mirador public i el Centre de Recerca i Debat (CRED), amb I’arxiu, la biblioteca i sales de
reunié. El CRED, funciona fa quasi una década com un punt de trobada amb universitats, entitats
culturals, centres d’estudis locals i ciutadans.

El CRED ¢és el think tank del Museu: les investigacions presentades en conferéncies, seminaris
i postgraus nodreixen publicacions, exposicions grans i petites, visites i itineraris, estimulen un
turisme alternatiu i proporcionen un know how exportable.

Els usuaris del CRED hi troben un entorn creatiu i aquest cercle virtuos, que dissol fronteres entre
recerca i divulgacio, contribueix notablement a la sostenibilitat del centre de coneixement que ha de
ser el MUHBA. Ara, per fi, podra tenir un espai propi.

MIRALL I PORTAL DE BARCELONA

Amb la Casa Padellas com a nucli vertebrador d’'un museu amb les sales per tota la ciutat, el
MUHBA aspira a veure’s reconegut, ara que fara 75 anys, com un equipament estratégic, mirall i portal
de Barcelona i els seus barris. La innovaci6 en historia, patrimoni i ciutadania fa del museu un centre
de R+D en la reinvenci6 de la ciutat del segle xxi, com a pont assentat sobre el patrimoni entre
I’apropiacié ciutadana de la historia urbana i una major democracia cultural, en la linia de la
Declaracio de Barcelona sobre els museus de ciutat d’Europa.

(Versi6 breu de I’article publicat per I'ICOM a Camoc Museums of Cities Review, 03/2017)

Joan Roca i Albert
MUHBA
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Bon Pastor i I’habitatge obrer L’Havana & Barcelona al Palacio del Segundo Cabo
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Traces i calidoscopis literaris de
Barcelona

Interior de Vil-la Joana, accés a la torre © Pep Parer, 2016

Per als lectors la literatura forma part de la vida quotidiana. D’una manera real i concreta, material,
tangible. Perque ens reconeixem tot sovint en els textos que llegim; perque el que vivim ens torna a la
memoria paraules que hem llegit, que adquireixen una significacio plena aleshores, en il-luminar-nos
I’experiéncia.

Es també per aixo que a Vil-la Joana es dedica la primera de les sales del capitol sobre la literatura a
fer-ne visibles diversos aspectes de la preséncia diaria. I, en coheréncia, que s’inspiren en aquest mateix
proposit algunes de les activitats que hi tenen lloc, com els cicles Traces literaries i Calidoscopis
literaris.

De vegades la lectura d’una obra literaria ens il-lumina sobre un moment, un espai o uns fets historics
amb tanta forca com la recerca més documentada. A través dels Calidoscopis literaris es proposa anar
fent memoria d’algunes d’aquestes obres i, en fer-ho, d’aquell aspecte amb qué es relacionen en cada
cas. Aixi, al primer dels calidoscopis es va recordar La febre d’or de Narcis Oller i la crisi economica a
la Barcelona de finals del segle xix, de la ma de Martin Rodrigo Alharilla, Pere Gabriel i Magi Sunyer:
I’entrecreuament de mirades d’un historiador de I’economia, un historiador i un estudios de la literatura
oferia una aproximaci6 interdisciplinaria des de 1’obra cap a aquell periode, de la historia a la ficcid
literaria.

Altres calidoscopis han estat una mirada sobre el Poblenou d’abans des de la novel-la Suburbi de
Xavier Benguerel o I’evocaci6 de la Barcelona de postguerra a partir de la tetralogia La terra prohibida
de Manuel de Pedrolo. I se’n preparen sobre la historia de la dona barcelonina des de la lectura de
Ramona, adéu de Montserrat Roig i sobre el contrast entre la Barcelona culta i la Barcelona baixa a
través de I’adaptacio del Pigmalié de Shaw per Joan Oliver.

Amb el temps s’espera que els calidoscopis vagin construint una veritable antologia barcelonina de
classics de la literatura catalana. El plantejament de Traces literaries €s, en certa mesura, I’invers. Un
fet puntual de relleu esdevingut a Barcelona serveix de pretext per compartir una lligé d’historia i
algunes de les lectures que n’han fet els escriptors i altres artistes.

El 25 de novembre del 1905 van tenir lloc els anomenats Fets del Cu-Cut!: un escamot d’oficials de
I’exércit espanyol va assaltar la redaccié del setmanari satiric en resposta a un acudit que van
considerar ofensiu. La historiadora Carme Ferré, el periodista Francesc Canosa i I’humorista grafic
Jaume Capdevila, els van evocar, i parlant d’un segle enrere també ajudaren a valorar el present
més immediat. Unes segones traces van recordar el segrest de 1’autobtis de Torre Bar6 del 7 de maig de
1978 i el reflex dels moviments veinals en el fotoperiodisme i en la literatura, especialment en géneres
periodistics. El dialeg entre I’historiador Marc Andreu, el fotograf Jordi Secall i el periodista i escriptor
David Castillo va donar peu a una sessi6 farcida de testimonis personals i ull critic, per damunt de tota
expectativa. El fet puntual que protagonitzara les proximes traces no sera menys apassionant: la mort
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de Gaudi el 10 de juny del 1926.

Aixi, de fet en fet a les traces, d’obra en obra als calidoscopis, es constata una vegada i una altra a
Vil-la Joana la sorprenent capacitat de la lectura d’alimentar la memoria i d’interpretar la realitat.

Oriol Izquierdo
Universitat Ramon Llull
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L’art d’itinerar

Itinerari Diagonal/Bcn del MUHBA © Pep Herrero, 2010

En una Barcelona que no para d’interrogar-se sobre el seu futur i on els ritmes de 1’actualitat es fan
cada vegada més vertiginosos, sembla més necessari que mai disposar de nous relats per entendre la
ciutat i la seva historia.

Uns relats que ens facin redescobrir i interpretar el significat de les coses que ens trobem pel carrer, que
permetin veure-les en perspectiva, que expliquin els processos de canvi i continuitat de les realitats
urbanes, que estimulin el pensament i neutralitzin els efectes de la banalitzacio.

En el marc de la seva aposta per contribuir a renovar i difondre aquests relats de ciutat, el MUHBA ha
organitzat la segona edicidé del curs «Relats urbans, teoria i practica de I’itinerari historic», amb
I’objectiu d’oferir una formacié especialitzada per a la ideaci6 i la interpretacio d’itineraris
historics urbans. L’itinerari urba €s un dels formats amb més potencial de generacié de coneixement
sobre la ciutat, pero també és un format complex, amb implicacions tan diverses com les situacions que
ens podem trobar pel carrer, que requereix una formacio i un entrenament especifics.

El que proposa el curs és perfilar un metode per a la construccid d’itineraris historics en que el
contingut es casa amb la forma, a partir de la convergéncia de tres perspectives disciplinaries. En
primer lloc, la historia urbana: com es construeix un relat coherent i rigorés sobre el passat de la ciutat,
a partir de les fonts directes i indirectes, 1’analisi critica de la historiografia i les contribucions per
interpretar el passat provinents d’ambits com 1’arqueologia,

I’urbanisme, la demografia i I’economia, entre altres. En segon lloc, els estudis sobre el patrimoni, amb
tot el discurs sobre les modalitats de creacid, intervencid i representacié del patrimoni historic,
decisives en el procés de construcciéo de la mirada, i amb analisis de detall de les diferents capes
patrimonials que hi ha a la ciutat.

I en tercer lloc, les arts dramatiques, amb les implicacions esceéniques, dramaturgiques i interpretatives
tan determinants a I’hora de fer un itinerari amb public. Un itinerari s’entén, per tant, com la sintesi
entre totes aquestes aportacions, una sintesi que té com a objectiu projectar de forma eficag el relat
historic sobre I’espai urba i els seus posits patrimonials. Ben construit i interpretat, un itinerari es pot
convertir en una veritable performance de carrer, en la qual el guia es converteix en un actor que
encarna, amb les seves paraules i els seus passos, la relaciéo complexa entre espais, relats i persones.

A més d’aquest plantejament experimental, el curs té també el privilegi de comptar amb un professorat
que treballa en la primera linia dels diferents debats sobre la historia urbana i el patrimoni a la ciutat,
tant en el camp académic com en el professional. En definitiva, amb el curs de relats urbans, el Museu
vol contribuir de manera decidida a la construcci6 i difusi6 de punts de vista innovadors sobre la ciutat i
la seva trajectoria historica, aprofitant tot el potencial del format d’itinerari per crear
propostes originals, atractives i de qualitat.

Andrea Manenti
Coordinador del postgrau Relats Urbans
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Mosaics, de la Barcino romana a les
barraques del carmel

Ortofotoarafia del mosaic roma opus sectile de la fullonica a MUHBA Placa del Rei. MHCB 3473

Entre els dies 16 i 20 d’octubre Barcelona va acollir el 13¢ Congrés Internacional de Mosaics,
organitzat pel Comit¢ Internacional de Conservacié de Mosaics i el Servei d’Arqueologia de Barcelona
amb el suport de la Getty Foundation.

El Congrés es va celebrar al Born Centre de Cultura i Memoria, on especialistes de diverses disciplines
de 35 paisos van presentar, en forma de comunicacio, poster o video, els estudis i practiques més
recents sobre la conservacio, el manteniment i la presentaciéo de mosaics. En aquesta ediciéo Barcelona
plantejava obrir la mirada sobre els mosaics de totes les époques i es feia la segiient pregunta: «Que
entenem per mosaic? Conservar mosaics antics i modernsy. D’aquesta manera s’incloien, a
diferéncia d’edicions anteriors, el trencadis, els paviments hidraulics, els de Nolla o el terratzo.

En aquesta linia, el Servei d’Arqueologia va obrir la primera sessio explicant el projecte «El mosaic del
meu barri», una crida a la participacié de la ciutadania que permet alimentar una base de dades on es
recull el testimoni de mosaics conservats en domicilis particulars o a la via
publica (http://ajuntament.barcelona.cat/arqueologiabarcelona/mosaics/).

El MUHBA va ser-hi present; ’equip de conservacio-restauracié va presentar la feina desenvolupada
en favor de la conservacio dels mosaics que tutela aquesta institucié durant els seus gairebé 75 anys
d’existeéncia, detenint- se en el programa de conservacié preventiva que s’ha dut a terme en les dues
darreres décades. Es va destacar, d’una banda, com el procés fins a la museitzacioé no esta exempt de
riscos per a la integritat dels mosaics i, de I’altra, com la ubicacié sota el nivell de carrer actual i en
contacte directe amb el sol fa que aquests mosaics estiguin afectats per humitats,
microorganismes, vibracions o contaminants.

Per tultim, es van explicar els sistemes de control d’aquests agents nocius mitjangant el manteniment,
I’estudi i el monitoratge. Es va fer referéncia als mosaics dels jaciments de la plaga del Rei, el carrer de
la Fruita, el carrer Avinyo i la plaga d’Antoni Maura, corresponents a ¢poca romana i tardoantiga, pero
també als mosaics fets a base de rajoles amb qué van pavimentar les barraques els habitants del tur6 de
la Rovira, a I’area del Carmel. Mosaics de fa 2000 anys i mosaics fets tan sols fa 60 o 70 anys que son
testimoni de la historia de la ciutat i dels seus ciutadans.

El MUHBA va completar la seva contribucio al congrés amb les visites als jaciments, ofertes als
assistents i amb el lliurament d’una fitxa tecnica dels mosaics conservats al jaciment de la plaga del
Rei, realitzada per Julia Beltran.

El repte de futur sera continuar conservant els mosaics antics i treballar per protegir i donar a conéixer
els més moderns que també formen part del nostre llegat historic.

Lidia Font i Pagés
MUHBA
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La processo del dia de rams

L’exposicio Imatges per creure. Catolics i protestants a Europa i Barcelona, segles XVI-XVIII organitzada pel
MUHBA amb motiu dels 500 anys de la publicacio de les 95 tesis de Luter, origen de la Reforma Protestant i de
la posterior Contrareforma catolica, ha posat 1’émfasi en la importancia de la imatge en general i del gravat en
particular com a vehicle fonamental de refor¢ del combat intel-lectual entre reforma i contrareforma. L’exposicio
també dedica tot un ambit a mostrar la forta empremta de les celebracions religioses en I’espai public de la
Barcelona moderna i aquesta pega n’és un dels testimonis més remarcables.

L’exposicio ha permés desplegar-la i mostrar-la al piblic completament desenrotllada per primera vegada, en una
espectacular vitrina que ocupa gairebé tota la llargada de la capella de santa Agata. Un rotlle que assoleix els 20
metres de llarg i que descriu graficament, amb molta precisio, el desenvolupament de la processoé que es feia el
diumenge de rams a Barcelona i que sortia del convent del Bonsuccés. L’organitzava la Venerable i
I1- lustre Arxiconfraria de la Mare de Déu dels Dolors i hi prenien part diversos gremis com ara els serrallers, els
teixidors de 1li, els corders, els hortolans, els “elois” o els “esteves”, cada un d’ells a carrec d’un pas o misteri.

Encapcala la processé un grup de manaies vistosament vestits “a la romana”. Vénen després successives
filades de confrares, musics, membres de les juntes dels gremis amb indumentaria civil, passos, deixuplinants,
etc. Cap a la meitat, la representacio del palau reial amb la noblesa asseguda al davant per veure passar la
processo. La tanquen el pas de la Mare de Déu dels Dolors, els majorals i un grup de soldats, tot i que 1’autor hi
afegeix la representacio anecdotica de la gent que es retira i d’una parella a punt d’entrar a casa seva.

El Museu posseeix un altre rotlle de caracteristiques similars que representa la processé del diumenge de
passio, I’anterior al de rams (MHCB 8288).

Ens preguntem quina devia ser la funcio d’aquest tipus de rotlles, més enlla de la purament descriptiva. Potser —¢s
tan sols una hipotesi— van servir per a recordar i fixar I’ordre i la composicié del seguici. O potser la processo
d’aquell any 1709, en plena Guerra de Successié amb Carles III present a Barcelona, va tenir alguna significacio
especial que calia retenir.

En qualsevol cas, la representacio de desfilades, processons i seguicis com aquest té una llarga tradicio
iconografica de la qual n’hi ha exemples a Europa i a I’America hispanica des del segle XVII i que s’acaba
difonent entre el XVIII i el XIX mitjancant el gravat i popularitzant entre nosaltres mitjancant els anomenats fulls
de rengle. Al Museu Frederic Mares de Barcelona es conserva un gravat que representa aquesta mateixa processo
de diumenge de rams. Ambdues representacions (la dibuixada del MUHBA i la gravada del MFM) son plenament
concordants.

Josep Bracons i Clapés
MUHBA

MHCB 7616

Processé de diumenge de rams de la confraria de la Mare de Déu dels Dolors
Autor: Guillem Reig

Data: 1709

Materials i técnica: Aquarel-la i tinta sobre paper.

Dimensions: 20 x 2.000 cm.

Procedéncia: donaci6 vidua Roura (1963).
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Un nou pas cap al museu virtual

Bona part dels museus d’arreu dediquen recursos humans i economics considerables a idear i produir
exposicions temporals per poder desenvolupar en profunditat temes poc o gens tractats en les seves
museografies permanents. En alguns casos els recursos esmergats son molts. Tanmateix, sovint hom es
planteja si compensa tant d’esfor¢ per a un resultat efimer. EI Museu d’Historia de Barcelona, com
també ho fan altres museus, tendeix a allargar les exposicions temporals que organitza més enlla dels
sis mesos, sovint fins a nou, justament per equilibrar la relacid entre els recursos esmergats i 1’Gs
cultural i social de I’exposicio. Els indicadors d’éxit d’una exposicié son dificils de quantificar a banda
del nombre de visitants, perd no hi ha dubte que I’aprofitament de la mostra en 1’ambit escolar i
academic (cadascu en el seu nivell), els articles i llibres publicats, les recerques o les tesis que s’han
iniciat o inspirat estirant el fil d’un tema tractat, o la repercussié en els mitjans de comunicacié son
evidéncies d’un plantejament expositiu reeixit. Es tracta, en suma, de bastir un discurs rigords i un punt
de vista ben elaborat, amb una selecci6 de peces adequada, i de produir els elements i els
materials museografics necessaris per transmetre el discurs i, amb tot plegat, ser capag de transferir-lo a
diverses esferes de la societat.

Es precisament la voluntat de facilitar i perllongar ’accés a les exposicions temporals més enlla de la
seva data final un dels estimuls que han menat el MUHBA a explorar un nou format expositiu: el four o
visita virtual, disponible al web del museu, que es produeix a partir de la mostra fisica i instal-lada en
un dels seus espais. Ara per ara hi ha disponibles les visites virtuals de dues de les exposicions del 2015
i el 2016, Hagadas Barcelona. L’esplendor jueva del gotic catala i Primers pagesos/Bcn. La gran
innovacié fa 7.500 anys, i és imminent la incorporaci6 del four virtual de Catolics i protestants a
Europa i Barcelona, segles wi-wiii, ’exposicio temporal oberta al sald del Tinell fins al 14 de gener de
2018.

Es un format incipient i segurament millorable, perd proporciona a un cost raonable la possibilitat de
visitar una exposicio sense haver de desplagar-se al museu i de tenir a disposicié uns continguts, ben
organitzats segons un guio, sense cap limitacio.

A partir d’un seguit de fotografies en 360° enllagades que registren la totalitat de 1’exposicio, la visita
virtual simula I’espai museografic i la sensacio de recérrer-lo en tres dimensions, accedint amb bona
resolucio a totes les peces, les imatges, els textos, els grafics i els audiovisuals que han format part de
I’exposici6 fisica. El visitant virtual va decidint el recorregut, com si deambulés per I’espai real,
aixi com el temps que inverteix en cada part; també s’aproxima i, en certa manera, percep 1’atmosfera
creada pel disseny de 1’espai, el mobiliari, els efectes museografics i el grafisme.

Els tours virtuals de les exposicions temporals s6n una eina que captura i atrapa uns projectes altrament
efimers i els dota, per tant, d’una segona vida a la xarxa tan llarga com es vulgui. Son un primer pas cap
a la construccié del MUHBA museu virtual, al qual en un futur no gaire llunya s’afegiran els espais
patrimonials i les exposicions permanents per ser visitables de forma remota i que també incorporara de
manera progressiva les col-leccions consultables en linia.
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Monica Blasco
MUHBA
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Eix Pere 1V, senyalistica per definir un
paisatge

Panoramica de ’Eix Pere IV a 'alcada del carrer de Batista, dibuix d’Andrea Manenti

El projecte d’instal-laci6 de fites amb continguts historico-patrimonials a 1’eix Pere IV és el fruit d’una
recerca documental i bibliografica que ha estat amatent a les darreres reflexions d’historiadors,
urbanistes i historiadors de ’art que s’han interessat pel llevant barceloni en época industrial.

Litinerari vol posar en valor el passat fabril de I’eix Pere IV, un dels grans patrimonis i
paisatges historics de la contemporaneitat industrial a Barcelona. En total es tracta de 16 plafons —10
dels quals seran instal-lats en una primera fase— que conviden a llegir textos curts i concisos.
S’acompanyen d’imatges historiques, en algun cas inédites, fruit d’una intensa recerca arxivistica, i
s’inclouen panoramiques de situacié que ubiquen diferents elements patrimonials.

Cada plafo té logica per si mateix i, per tant, no és prescriptiu seguir I’itinerari per a comprendre el
contingut. A més, D’itinerari proposat és reversible; funciona tant en el sentit Besos-Llobregat
com Llobregat-Besos. Per aquesta rad, els plafons dels extrems introdueixen el carrer al
vianant. Mentre que la majoria de plafons remeten a elements patrimonials, n’hi ha alguns
que contextualitzen la fisonomia de petits trams del carrer. Pere IV és un eix amb volumetries d’edificis
i usos sensiblement canviants al llarg del seu recorregut.

Aquest projecte ve avalat per les actuacions anteriors del MUHBA en aquest espai: la Guia d’Historia
Urbana Poblenou/BCN. L’Eix Pere IV i la Diagonal (editada el 2012); ’experiéncia i resultats del
Master en Intervencid i Gestio del Paisatge i el Patrimoni (MUHBA-UAB); I’exposicié-laboratori
“Interrogar I’eix de Pere IV” (2015); i ’itinerari “El carrer de Pere IV, espina dorsal del Poblenou
industrial” (2016).

A la vegada, I’apreciacio d’un conjunt, I’eix Pere IV, que té valors culturals i simbolics collectius
respon a les demandes i suggeriments de la ciutadania, formulades —entre d’altres— per I’AVV Poblenou
i la plataforma Taula Eix Pere IV. D’aquesta manera, I’itinerari persegueix fixar llocs de memoria i fites
patrimonials pero també emplaga el vianant a preguntar-se pel passat, per la transformacio i per les
possibilitats en el futur de 1’eix. La radical transformacié de 1’eix Pere IV a les darreres décades —que
han dut a la industria i als tallers, encara preeminents fa tot just 25 anys, fins a una posicid
testimonial en el carrer— fan especialment indicada una intervencié d’aquest tipus. Els plafons son tan
sols un dels elements que poden contribuir a resituar de cara al futur el llegat industrial: fabriques,
fabriques, tallers, habitatges i els testimonis de les condicions de vida i les relacions sociolaborals de
I’era fabril. Avui, la remodelacio del tram central del carrer Pere IV i la posada en marxa de la primera
superilla, que afecta el tram Badajoz-Llacuna, so6n oportunitats per introduir elements
d’explicacio sobre la historia de 1’espai on s’intervé.

Lluis Sales i Fava
Historiador
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Bon Pastor i I’habitatge obrer

Tvovaenasuntomuseo. Museu de la Ciutat d’Hélsinki © Helsinain Kaupundinmuseo

Amb el proposit que la historia de les majories socials formi part del que les ciutats mostren a ciutadans
i visitants, la incorporacio de I’era industrial no pot oblidar les condicions de vida obrera, amb
I’habitatge com una de les seves manifestacions més clares. No son poques les colonies industrials
museitzades, sobretot en el cas d’entorns rurals.

No és tan freqiient, en canvi, que es mostri com es plantejava, de manera general, la qiiestio de
I’habitatge popular a les grans ciutats. Aquest és el cas, a Finlandia, del Tydvidenasuntomuseo, el
Museu de I’Habitatge Obrer, que constitueix una de les multiples seus amb qué compta el Museu de la
Ciutat d’Helsinki. La seva incorporacié al Museu ha permeés de conservar part del primer conjunt de
cases populars construit per la ciutat en 1909, quan Finlandia encara era part de I’Imperi Rus. L’espai
museitzat el conformen nou cases d’una sola habitacio, ben documentades per mostrar la vida que s’hi
feia en diferents dates del segle xx, com es pot veure al seu web.

En haver-se mantingut dues fileres d’habitatges, s’ha pogut mantenir un dels pocs patis de cases de
fusta que queden a Helsinki, per bé que tan sols una de les fileres, la dedicada al Museu, sigui d’us
public. El paral-lelisme és sorprenent amb Barcelona, on es replica la situacié al Bon Pastor: és I’espai
entre les dues fileres de cases el que permet de copsar com eren les Cases Barates.

La museitzacié proposada pel Museu de la Ciutat d’Helsinki segueix pautes més etnografiques que
historiques, mostrant amb detall com vivien les families que hi habitaven en diferents moments del
nou-cents, amb una restitucio rigorosa. No hi és tan intensa, en canvi, la preocupacio per explicar com
es passa historicament d’una condici6 a una altra en la vida obrera, de la duresa extrema de principis
del nou-cents a les conquestes socials aconseguides unes décades després.

A Barcelona, al Bon Pastor, ens trobem també davant la primera promocio publica d’habitatge, formada
pels quatre poligons de cases barates fetes per reallotjar barraquistes afectats per 1’Exposicio
Internacional de 1929. Ara, en una fase avancada del procés de remodelacié del barri, hi ha la
possibilitat de conservar algunes cases com a espai patrimonial. La intervencio, en en la qual el
Districte de Sant Andreu i I’empresa piblica municipal Bimsa han tingut molt en compte els criteris del
Museu, anira seguida de la museitzacio de quatre habitatges, per mostrar-ne de la manera més rigorosa
possible I’estat en 1930, 1955, 1980 i 2015.

Voldriem que I’aposta de Barcelona fos exactament la complementaria del Museu d’Hélsinki, mirant de
situar les cases dins la historia urbana general. Aquest és també el punt de vista de 1’Associacié de
Veins del Bon Pastor, que a través de Salvador Angosto ha reivindicat la incorporacié d’aquest espai al
Museu en una prometedora joint venture amb 1’ Associacid, per assegurar, precisament, aquesta doble
lectura, local i general, de barri i de ciutat, i en ultima instancia obrera i europea.

Des del mes de novembre I’equip de recerca format pel Museu, conjuntament amb 1’Associacié

de Veins, treballa intensament per detectar mobles i altres peces utils. Mentrestant, el Museu prepara
també un projecte expositiu sobre 1’habitatge al segle xx. De tot plegat s’espera poder-ne mostrar els
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resultats a la sessio prevista a finals de ’any vinent al Bon Pastor, dins del programa Ciutats, llegat
industrial i construccio europea que I'ICUB/I’Ajuntament de Barcelona, a través del MUHBA, ha
presentat a I’ Any Europeu del Patrimoni Cultural 2018.

Joan Roca i Albert
MUHBA
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L’Havana & Barcelona al Palacio del
Segundo Cabo

Palacio del Sequndo Cabo. audiovisual L’'Havana i Barcelona, historia de dues ciutats © Néstor Marti

Especialment restaurat per a I’as com a Centre per a la Interpretacié de les Relacions Culturals Cuba-
Europa, el Palacio del Segundo Cabo, edificacio de finals del segle xviii, distingida pel seu accent barroc
a la plaga fundacional de la ciutat de I’Havana, s’ha convertit, des de la seva obertura 9 de maig passat,
en un lloc de referéncia en la practica museologica contemporania a Cuba.

L’ambaixador cap de la Delegacio de la Uni¢ Europea a Cuba del moment, ’Excm. Sr. Herman
Portocarero, i el Dr. Eusebio Leal, historiador de la ciutat de I’Havana, que van inaugurar el Centre, van
reconeixer la preeminéncia d’aquest projecte en ’ambit de la cultura i el patrimoni. La seva realitzacid
ha estat fruit de la cooperacié internacional entre la Unio Europea i 1’Oficina del Historiador de la
Ciudad, amb la intervenciéo de la UNESCO, I’Ajuntament de Barcelona a través de la Direccio de
Justicia Global i Cooperaci6 Internacional i altres cooperants. La seva rellevancia no només es deu a la
implementacio de les noves tecnologies de la informaci6 i les comunicacions (TIC) a favor d’una
proposta museografica que apel-la a recursos escenografics, ludics i participatius. Transcendeix
sobretot per ubicar el seu relat d’interpretacié en aquest trajecte d’anada i tornada transatlantiques de
persones, objectes, aliments, maneres de fer, coneixements i empremtes d’identitat. Més d’una
desena de sales tematiques recorren, amb diferents nivells d’accés, continguts rigorosos sobre
cartografia, migracions, fundacions, intercanvis materials, arts, personalitats, vida quotidiana,
musica, dansa, literatura, arquitectura, urbanisme i altres nocions que es creuen en el complex entramat
de la historia i que constantment ens subratllen el que entre Cuba i Europa ens apropa i ens distingeix.

Dins del discurs museologic, es destaca la connexio entre I’Havana i Barcelona. Entre els seus ports es
recorria la ruta marcada per Colom, dues portes entre dos continents: des de Catalunya partien eines per
a la industria sucrera, téxtils i tot tipus d’estris cap a Ameérica; des de I’illa del Carib arribaven el tabac
en branca, el sucre i també els anomenats indians, els qui havien aconseguit fortuna a Cuba; de la ma de
mestres d’obra catalans va arribar a I’Havana la sinuosa autenticitat del Modernisme catala... Pero
també sOn ciutats marineres que van ser emporis economics i mercantils de la metropoli catalana; dues
ciutats altre temps emmurallades amb vocacié de transcendeéncia. Aquestes i altres raons van
condicionar la col-laboracié de 1’Ajuntament de Barcelona per al cofinancament del projecte amb la
Unié Europea i per a la implementacié de la proposta museografica de la sala d’Arquitectura i
Urbanisme, com a part de la qual es va desenvolupar un treball conjunt durador entre els especialistes
del Museu d’Historia de Barcelona (MUHBA) i de 1’Oficina del Historiador de la Ciudad, que exhibeix
avui entre els seus resultats el documental L’Havana i Barcelona: historia de dues ciutats. Entre els
multiples usos publics que va albergar el palau del Segundo Cabo, hi va haver el de casa de correus, on
es reunia tota la correspondéncia entre Cuba i Espanya: I’oficial, pero també la familiar, la que connecta
I’individu amb la seva arrel sanguinia i afectiva de ’altra banda del mar. Avui el palau persisteix en
aquest desti en proposar-se com a punt de trobada de la comunicaci6 a banda i banda de 1’ Atlantic des
d’una estratégia museistica que, des de la sensibilitat i els recursos contemporanis, col-loca I’usuari en
aquesta dimensio6 d’interpretacio sobre la manera en la qual la historia ens tributa i ens pertany.
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Onedys Calvo Noya
Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana
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MUHBA Butlleti

Els museus cap al llevant de Barcelona Barcelona-I’Havana. Una experiéncia amable La ciutat dels prodigis cientifics, 1988-1929

Llegir la ciutat: historia i educacié Casa Padellas, la casa de la historia La Reforma i la Contrareforma vistes des de
Barcelona

187



Imatges per creure: la Reforma i el combat entre Circulaci6 dels gravats per Europa, les ciutats Placa d’habitatge protegit, amb simbologia
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Els primers pagesos i el mar La ruta de 'aigua a llevant de la ciutat: un Nostrar la literatura universal
recorregut per la historia de Barcelona
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Els museus cap al llevant de Barcelona

" Full informatiu del darrer seminari sobre Paisatges urbans emergents a MUHBA Oliva Artés ©EMUVE

Full informatiu del darrer seminari sobre Paisatges urbans emergents a MUHBA Oliva Artés ©EMUVE

L’extensi6 dels valors de centralitat cultural en favor dels pobles i barris de les antigues periféries és,
d’alguna manera, un procés d’anada i tornada: no és només equipar per superar velles mancances, €s
també mostrar al conjunt de la ciutadania allo que tenen d’excepcional els espais i els col-lectius de
cada territori urba. Va guanyant terreny una idea de centralitat ciutadana en la qual és fonamental
’aposta cultural. I dins d’aquesta, el museu de la ciutat hi pot tenir un paper molt rellevant.

En els temps del creixement urba sense democracia del franquisme tarda, i de la discussi6é del Pla
General Metropolita, la reivindicaci6 del dret a la ciutat, i no tan sols de millores per al propi barri,
fou cabdal en I’articulacid de la ciutadania i en la formacid d’un poderés moviment veinal. Sobre
aquestes bases va prendre forma un model d’actuaci6 urbana admirat arreu, que va
millorar substancialment tant «la ciutat de la gent» com «la capital de Catalunya» i va mostrar-se al
mon amb els Jocs Olimpics de 1992. Pero el model no era ben bé un model, siné la intel-ligéncia per
aprofitar una oportunitat historica i, per aquest motiu, quan les condicions van comengar a canviar, la
seva crisi es féu cada cop més visible i punyent. Erem a la primera década del segle xxi.

Quan en la segona decada de la centiria actual, per camins diversos, s’ha emprés decididament la cerca
de noves pautes d’actuacié urbana, entre els actors hi ha hagut, des del principi, el museu de la ciutat,
cada cop més considerat com un interlocutor valuds perqué pot relligar el mon més local i la ciutat en el
seu conjunt, des de multiples punts de vista. Per part del Museu ja fa temps que s’han incorporat
aquests parametres urbans pero de vegades fa la impressio que, en el debat sobre les politiques culturals
i la ciutat, la component urbana dels museus en general i del museu de la ciutat en particular és encara
una gran desconeguda. El MUHBA ja ha tingut, i pot tenir molt més en el futur, un paper
d’interlocutor en I’encaix urba entre les logiques dels barris i el conjunt de la ciutat. I contribuir aixi, a
més, a reformular les practiques turistiques, en pro d’un turisme sostenible.

El Museu participa hores d’ara en aquest debat des de la programacié com a espai laboratori de
MUHBA Oliva Artés, amb la contribuci6 d’entitats, professionals i agents urbans de tota mena. I és que
I’opcid mateixa d’incorporar Oliva Artés al museu com a espai optim per abordar la metropoli dels
segles contemporanis ja fou fruit d’aquestes reflexions. A més dels seus valors patrimonials, Oliva
Artés tenia un gran potencial pel seu emplacament a la cruilla entre Pere 1V, eix historic del Poblenou,
amb el darrer tram de la Diagonal, nou eix metropolita, i al bell mig de les propostes més innovadores
en el debat sobre el futur de la ciutat —smart o no— relacionades amb el teixit economic i social i
els espais patrimonials de la seva rodalia: La Escocesa, Ca I’ Alier i, sobretot, Can Ricart, on el Museu
ha de tenir cura dels espais del seu antic sistema energeétic.

Amb una metodologia similar s’ha anat avancant, des de ja fa una década, en ’actuacié del MUHBA a
Fabra i Coats, on el conjunt del recinte edificat, més ’arxiu documental de la fabrica i la col-leccio
d’objectes aconseguits gracies als Amics de Can Fabra, conformen una polaritat patrimonial tinica
per mostrar la Barcelona industrial. A més hi ha de tot un seguit d’elements i espais patrimonials de
primera linia: el mon ferroviari i la Maquinista, els habitatges del Bon Pastor i de la Casa Bloc, i el rec
Comtal i la Casa de I’Aigua. S’obre aixi la possibilitat d’'una aposta museistica de primera magnitud i
cabdal per entendre Barcelona a Fabra i Coats, que no tan sols mostri a veins i a visitants la poténcia de
la Barcelona industrial, sin6 que tingui prou massa critica per generar sinergies i vincles creatius amb el
Centre d’Art i la Fabrica de Creacid. Aquest és el punt del debat en el qual ens trobem, al qual esperem
poder contribuir des del MUHBA tant en els aspectes conceptuals com, de manera més practica, amb
els espais patrimonials confiats al Museu a la meitat oriental de Barcelona.

Joan Roca i Albert
MUHBA
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Barcelona—-I’Havana. Una experiéncia
amable

Vista de I'Havana a vol d'ocell. J. Bachmann, 1861

El projecte conjunt de la Unié Europea i Cuba —representada per I’Oficina de I’Historiador de la Ciutat
de I’Havana-— relatiu a la restauracio i refuncionalitzacio del palau del Segundo Cabo, més enlla del seu
proposit essencial, uneix voluntats i exposa sabers amb beneficis indubtables.

El palau, joia de I’arquitectura barroca del segle xvi cuba, construit paral-lelament i davant del palau
del govern, va ser també casa de correus i intendéncia de I’exércit durant I’etapa colonial de Cuba. Al
llarg del segle xx va acollir funcions governatives i legislatives, fins que finalment fou la seu de
I’Institut del Llibre. La seva restauracid era una tasca imperativa dins dels proposits restauradors
de I’Oficina de I’Historiador i del pais sencer, decidit a rescatar el patrimoni edificat i dotar-lo de la
vocaci6 cultural que anima el projecte integral del centre historic de I’Havana.

Dins d’aquest gran proposit, Barcelona —la ciutat que tant va donar a I’Havana amb els seus famosos
picapedrers, navegants i comerciants ultramarins durant el segle xvmi, els seus industrials,
artistes, mestres, agricultors i obrers el segle xixi la seva arquitectura modernista el segle xx— va estar
disposada a contribuir també técnicament i professionalment, a través del Museu d’Historia de
Barcelona, en la nova funci6 edilicia que, com a centre d’interpretacio sobre les relacions d’aquesta
ciutat amb Europa, es va definir per a ’immoble.

Amb aquestes possibilitats de col-laboracid, no es podia deixar de banda el desenvolupament
coincident de les respectives capitals, I’aveng paral-lel en el temps, la influencia reciproca, I’estreta
imbricacidé que proclama un esdevenir semblant. Per tal d’expressar-ho, la realitzaciéo d’un video va
resultar ser una iniciativa afortunada, que afegiria un alt valor al projecte si aconseguiem atrapar-hi
una espurna de ’anima de les urbs.

Imatges i textos viatjaven d’un costat a ’altre de 1’Atlantic; gairebé cada dia teniem alguna cosa per
dir-nos, rectificar o sollicitar, aclarir i demostrar.

El desembre de I’any passat, les especialistes de Barcelona van viatjar a I’Havana. La trobada sense
mediacio informatica va tenir lloc i la visualitzacio del primer resultat va tragar novament el rumb de la
labor. La feina incessant, plena de bona voluntat, ens havia acostat; aleshores vam poder afegir rostres i
animes a tants missatges de correu electronic, critiques i preguntes intercanviades. I vam voler més,
vam saber que era possible assolir més bellesa i profunditat per ’evident capacitat i sensibilitat dels
participants. Resulta ineludible assenyalar que la Direccié de Justicia Global i Cooperacio
Internacional de I’Ajuntament de Barcelona formava part d’aquells especialistes, tan involucrat en el
projecte com la nostra Direccié de Cooperacio Internacional.

Junts vam inserir poesia i musica, imatges cada cop més precises, idees cada vegada més sintétiques, i
el paral-lelisme va sorgir magicament d’ambdues histories, per fer-se més estret en 1’esdevenir de la
ciutat. Dues integrants de 1’equip de I’Havana vam viatjar a Barcelona el maig d’enguany per fer les
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ultimes precisions. Mai no havia treballat tan intensament fora de Cuba. La preséncia i la savia
participacio de I’equip del MUHBA va ser un al-licient important durant les nostres jornades, igual que
I’acollida amable i eficient del grup d’aquella ciutat i el seu ajuntament.

Les professionals seleccionades per fer el multimédia també van resultar magnifiques i unes companyes
amb gran sensibilitat; amb elles aquesta darrera etapa va fluir harmonicament, i 1’aspiracié a
I’excel-Iéncia ens va fer tornar a I’Havana amb nous continguts per treballar: informacions, imatges i
textos que calia afegir o canviar. Es va treballar més enlla de les vacances i la distancia.

Estavem compromeses i absolutament enamorades del nostre projecte. Sabem que a la perfeccio s’hi
aspira, pero no s’assoleix, pero també que en aquesta recerca sorgeixen les obres més depurades. Els
qui hi vam participar estem convenguts que hi ha qualitat, bellesa i veracitat en el resultat final; confiem
en la seva utilitat cognoscitiva i en I’estética encertada del suport visual que I’expressa, una
conjuncio6 que fa possible la comprensi6 dels continguts i el gaudi dels espectadors.

Més enlla dels objectius assolits, puc assegurar que ha crescut ’afecte i la comprensio, la capacitat
d’integraci¢ i realitzacid, de col-laboracid fraternal en I’equip executant a banda i banda de 1’ocea; son
valors intangibles, profundament humans, que sempre agrairem a aquesta magnifica experiencia,
a Barcelona.

Raida Mara Suéarez Portal
Historiadora. Ofi cina del Historiador de la Ciudad de La Habana
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La ciutat dels prodigis cientifics, 1988-
1929

Concurs de alobus, 1908 ©Frederic Ballell, 1908

La famosa novel-la d’Eduardo Mendoza La ciudad de los prodigios (1986) atribuia a Barcelona un
notable dinamisme cientific i tecnologic en les quatre décades que van entre les dues exposicions
universals de 1888 1 1929, és a dir, els anys de la construcci6 efectiva de la Barcelona moderna. Mentre
I’arquitectura, 1’art, la qiiestié social o el creixement demografic i urba d’aquest periode han estat
objecte de nombroses recerques historiques, el paper crucial de la ciéncia (ciéncia, tecnologia i
medicina) ens és encara molt desconegut.

Tenim encara poques evidéncies de com la ciéncia va modificar la ciutat o, de manera dialéctica, de
com I’espai urba va condicionar el desenvolupament de la ciéncia mateixa.

El nostre llibre Barcelona: An Urban History of Science and Modernity, 1888-1929 (Routledge, 2016)
pretén precisament recuperar la riquesa i la complexitat de la cultura cientifica barcelonina del 1900.
Parlem de parcs zoologics, de museus d’historia natural, de noves especialitats mediques, de practiques
cientifiques alternatives, de la geografia medica de marginalitat, de 1’electricitat domestica o dels
observatoris astronomics.

Els parcs d’atraccions, I’electrificacio de les llars, els carrers i les botigues, la instal-lacio de les
primeres antenes de radio —la primera emissora del pais es va crear a Barcelona— o els
observatoris astronomics van fer un paper clau en el disseny i desenvolupament del teixit urba.

La ciéncia estava obviament al servei de les elits urbanes (politics, arquitectes, enginyers, metges,
urbanistes, empresaris) en el seu afany de progrés i modernitzacio, pero també es forja en mans d’actors
historics fins ara poc coneguts: usuaris de tecnologies eléctriques, radioaficionats, pacients dels nous
sistemes d’assistencia, cliniques i dispensaris, visitants i donants d’objectes per als museus, aficionats a
I’astronomia i a molts altres camps del coneixement.

Els diferents grups socials es van apropiar del coneixement cientific de maneres diverses. Per exemple,
les elits conservadores van promocionar una xarxa important de naturalistes que no veien contradiccio
entre la religid6 1 una ciéncia antidarwiniana, i que havien de contribuir en gran manera al
desenvolupament del catalanisme com a projecte cultural i politic. Per altra banda, als ateneus populars
i anarquistes la ciéncia es va convertir en un instrument de resisténcia i de lluita contra
I’hegemonia cultural de les elits.

També des de la cultura de les classes dominants, es van crear les primeres cliniques d’especialitats
modernes a I’Eixample i parcs publics com el de la Ciutadella (amb el Zoo i el Museu Martorell de
ciéncies naturals). Pero les classes populars maldaven per la seva propia ciéncia i pels seus
propis serveis meédics, per exemple, en petits consultoris als barris obrers. Fins i tot I’espiritisme, com a
forma de religio laica que es contraposava al catolicisme imperant, oferia terapies i
cliniques alternatives.
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D’aquesta manera, el public, els ciutadans en general, es va convertir en protagonista (sovint
controvertit) de la modernitzacié de la ciutat. Tots contribuiren a la Barcelona dels «prodigis »
cientifics, a una ciutat amb una ciéncia, tecnologia i medicina intimament lligades al teixit urba,
en tensid permanent entre el control i la critica social.

Agusti Nieto-Galan
Centre d’Historia de la Ciéncia,UAB

Oliver Hochadel
Institucio Mila i Fontanals, CSIC
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Llegir la ciutat: historia i educacio

©MUHBA

El MUHBA és una institucio que té una llarga tradicié en I’atenci6 a les escoles i la relacié amb la
comunitat educativa del pais. L’accié del museu en aquest camp va iniciar-se pocs anys després de la
seva fundacid el 1943, amb uns tallers de dibuix adregats a escolars, i de llavors enca ha anat creixent i
diversificant-se de mica en mica. Des de I’inici sempre s’ha ingut consciéncia del paper del museu
com a eina rellevant d’aprenentatge, cosa que es fa avinent quan es recullen les activitats per a escolars
organitzades pel museu en els seus gairebé 75 anys d’existéncia. El projecte educatiu actual, molt
consolidat i amb una notable varietat de propostes, és hereu d’aquesta tradicié de décades. L’evoluci6 i
la incorporaci6 de noves dinamiques i metodologies, la renovacio de temes i la revisio de materials de
suport, entre altres, fan que el programa sempre estigui en moviment, reforma i millora.

El programa d’activitats escolars del MUHBA té per objectiu que I’alumnat aprengui a interpretar
el patrimoni per que pugui construir el seu propi coneixement sobre la ciutat de Barcelona. No es tracta
només, des del museu, d’informar de forma més o menys organitzada sobre com era la vida en el
passat, sin6 de comprendre el present incorporant el passat, creant un punt de vista fort, si pot
ser innovador, sobre els diversos temes tractats, i incorporant els avengos historiografics a mesura que
es van produint.

A més, des de fa anys es treballa cooperativament amb mestres i professors, diluint els limits entre
el museu i I’escola, cosa que reporta éxits considerables en 1’apropiacié de la ciutat per part de
I’alumnat a partir de la comprensi6 del seu patrimoni i de I’espai urba.

Diverses consideracions metodologiques i pedagogiques caracteritzen el projecte educatiu del
MUHBA. En primer lloc, totes les époques historiques son objecte de treball, des de la prehistoria al
pla de Barcelona fins al segle xx, pero més que una foto fixa de diverses epoques de la ciutat, el museu
procura transmetre i treballar el concepte de procés historic, exemplificat en activitats al voltant de les
principals transformacions urbanes, la immigracio o la industrialitzacio, per exemple, o tractant un tema
de manera diacronica al llarg del temps.

El patrimoni és en realitat una construcci6 del present en relacio al passat, i informa tant d’aquest com
de la societat que I’ha generat. E| MUHBA no té ni imparteix la «historia oficial». La historia
és interpretaci6 i, com a conseqiiéncia, el museu posa molt I’accent a presentar fonts primaries per a
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I’estudi de la historia, convenientment seleccionades i explicades, per tal que siguin una eina de treball
util per al professorat a I’hora de desenvolupar les seves explicacions.

Aixi mateix, es treballa la dimensid metropolitana de Barcelona, amb la idea de transcendir el
coneixement del barri per acostar-se a comprendre la ciutat com un ens complex, tant des del punt de
vista temporal i territorial com funcional.

Treballar amb I’alumnat dins i fora del museu, trepitjant i analitzant la ciutat, essent capagos
d’individualitzar i de destriar els diferents posits del passat que son presents en la ciutat actual i que
n’han condicionat la forma, la constitucié i el funcionament, és la millor manera de /legir la
ciutat, d’entendre els elements que la configuren i de comprendre el context i la trajectoria que 1’han
feta possible.

Monica Blasco
Teresa Macia
MUHBA
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Casa Padellas, la casa de la historia

Nova seu central del Museu d'Hélsinki, totalment refeta i inaugurada a la primavera de 2016.

Maija Astikainen, OHelsingin K

En el butlleti anterior ja vam comengar a parlar dels projectes per renovar tot el conjunt de la plaga del
Rei, entre els quals hi ha la conversio de la Casa Padellas i I’Edifici Llibreteria en la Casa de la Historia
de Barcelona. Una casa de la historia concebuda com a punt de trobada per a ciutadans i visitants, que
articuli el conjunt dels relats i espais patrimonials del MUHBA estesos per la ciutat.

No so6n pocs els museus de ciutat europeus que, després d’unes décades en qué han multiplicat la seva
preséncia urbana amb la incorporacid de seus pel conjunt de la ciutat, amplien i renoven la seva seu
central en pro d’una més gran cohesid cultural urbana, que inclogui ’atencié als nouvinguts i els
refugiats de manera plenament normalitzada, i apunti, alhora, a una reformulacié completa de
les practiques turistiques.

Les propostes d’aquests museus urbans de nova generacid, ben representats en la xarxa creada i
liderada pel MUHBA, la City History Museums and Research Network of Europe, s’han comengat a
debatre també prop de les institucions europees, a partir de la Declaracié de Barcelona sobre museus
de ciutat de 2013. Amb aquesta finalitat, i en nom de tots els membres de la xarxa, el MUHBA va ser
present el mes d’octubre passat a la darrera reunié del Culture Forum d’Eurocities, celebrada a Oulu
(Finlandia), per comengar a concretar i a donar impuls al reconeixement de la configuracié especifica i
de les funcions i potencialitats d’aquests museus de ciutat renovats en el marc de I’Any Europeu del
Patrimoni Cultural, que s’ha de celebrar el 2018.

No es tracta tan sols de comptar amb un camp d’actuacié més clar per als museus de ciutat, que tenen
unes caracteristiques molt diferents d’altres tipus de museus, sind de la possibilitat d’avancar en la
construccid d’una personalitat compartible d’Europa.

Relatar les multiples trajectories europees a partir de les seves ciutats, considerades en xarxa, es perfila
també com una alternativa tant a la mera addicioé de relats nacionals com al relat mitic i monolitic d’una
suposada identitat essencial que, a copia de contrapesar conflictes i exaltar valors
hipotéticament compartits, acaba per convertir-se en una visiéo més ideologica que no pas historica del
passat i de com considerar-lo en el present. Aquest és, precisament, el risc que corre la Casa de la
Historia Europea, promoguda des del Parlament Europeu, que aviat ha d’obrir les portes a Brussel-les.

Per poder perfilar el projecte de Casa de la Historia de Barcelona a la Casa Padellas i I’Edifici
Llibreteria com com a cor i motor del MUHBA hi ha prevista una exposicié seminari al Museu a
comengaments de 2017, que esperem que sigui el preludi d’una exposicié i un debat més amplis sobre
tota aquesta nova generacié6 de museus de ciutat europeus, que avangat l’any s’ha de celebrar
conjuntament a Barcelona, Berlin i una altra ciutat encara per decidir, en haver-hi multiples
candidatures.
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Aquesta petita exposicié hauria de permetre també comentar els aspectes més materials en la concrecid
de la Casa de la Historia com una part diferenciada i especifica del complex museistic de la plaga del
Rei. No es parteix de zero, hi ha exemples per Europa i també hi ha els estudis i treballs efectuats per
al MUHBA Vil-la Joana. A hores d’ara, la previsié és d’una planta baixa com a agora museu, és a dir,
un espai obert amb multiples mecanismes per apropiar- se de la ciutat, acompanyada de dues plantes
per abordar les grans qiiestions de la historia de Barcelona fins als nostres dies, més una planta superior
amb el Centre de Recerca i Debat, al qual s’afegiria el Centre de Documentacio.

Joan Roca i Albert
MUHBA
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La Reforma i la Contrareforma vistes
des de Barcelona

Michiel Cnobbaert, Triomf de la Veritable Esalésia. aiquafort, 1673 ©Col.leccié Gelonch Viladequt.

L’any 1517 Marti Luter plantifica a les portes de I’església del castell de Wittenberg les 95 tesis contra
les indulgéncies papals que acabarien per desencadenar la Reforma protestant. La
imminent commemoracié de I’esdeveniment sera, ben segur, una oportunitat per revisar i millorar
el nostre coneixement sobre els origens i la implantaci6 del protestantisme a I’Europa del segle xv.

Pero6 també, ben mirat, per observar el fenomen des de I’altre costat de la trinxera confessional, és a dir,
per con¢ixer com es va veure —i viure— la Reforma des de la Contrareforma. Ben entés, no es tracta
pas de remarcar un cop més els contrastos entre 1’una i I’altra, sind més aviat d’analitzar com i de
quina manera es van construir aleshores unes identitats o cultures religioses de molt llarga durada i
que encara son prou visibles a hores d’ara. De passada, i per extrapolacid, si es vol, també podem
interrogar-nos sobre quin pot ser el lloc de la religié en ’esfera publica; una discussié que tampoc no
s’ha acabat mai de tancar en les societats secularitzades i democratiques.

En aquesta perspectiva, Barcelona pot ser un punt d’observacid tan indicat com qualsevol altre, o
potser una mica més i tot. La capital catalana formava part aleshores dels dominis de la Casa d’Austria
i del tot just coronat emperador Carles V, el qual va combatre de bon comengament Luter i els seus
seguidors, tant dogmaticament (dieta de Worms, 1521) com militarment (batalla de Miihlberg, 1547).
Pero Barcelona, alhora, es trobava també prou a la vora d’algunes ciutats franceses que van esdevenir,
sobretot a la segona meitat del segle xvi, veritables ciutadelles hugonotes o calvinistes (com ara
Montpeller, Nimes o Montalban). Va ser, doncs, el temor a un eventual contagi herétic allo que va
portar tant Felip II com els inquisidors del Principat a impermeabilitzar la frontera catalana i a
perseguir tothora el transit pirinenc d’idees en qualsevol format: persones (immigrants), escrits (llibres)
i imatges (gravats).

Recentment, alguns autors han mostrat un cert escepticisme davant I’eficacia practica d’aquesta mena
de controls. Admetem-ho: no tenim encara una resposta prou elaborada davant la pregunta de per que el
protestantisme no va trobar el camp adobat al Principat.

Sigui com sigui, pero, a la Barcelona moderna, i sota la férula inquisitorial, les llibreries (i fins i tot les
biblioteques particulars) eren inspeccionades periodicament; els llibres, censurats sense compassio; i
fins i tot alguns llibreters (d’origen francés), condemnats a galera. També s’hi pot afegir els
efectes induits per la sola existéncia o amenaca de la Inquisicio: la pedagogia de la por, tal com se n’ha
dit.

Tanmateix, la lluita contra I’heretgia, a Barcelona i arreu, va ser també una lluita en el camp
cultural, més eficient a la llarga. i va ajudar, per descomptat, el solapament entre religiositat i
sociabilitat i, en conseqiiencia, dispositius com ara la festa civica i religiosa, I’enquadrament de la
poblacié en confraries devocionals i fins i tot I’ensenyament de les primeres lletres. Tot plegat, una
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forma d’ensenyar a creure en tots els sentits del mot: a creure en el Déu vertader, perd també a obeir
I’autoritat establerta.

En aquest procés d’aculturacié es van fer servir mitjans de tota mena. El gravat religios en va ser un
dels més incisius, tal com es podra comprovar en una propera exposicio del MUHBA, on es podran
contemplar les «imatges per creure» que els barcelonins de 1’época moderna van poder veure i les que
no.

Xavier Torres
Universitat de Girona
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Imatges per creure: la Reformaii el
combat entre iconografies

Lucas Cranach, Passional Christi und Antichristi, 1521 ©Baverische Staats Bibliothek, Munic.

Encara avui admirem els frescos de Rafael a les estances vaticanes que, a inicis del segle xvi,
celebraven alguns episodis clau de la historia de I’Església catolica amb el Papa com a protagonista.
Menys conegut és que Cranach en capgira el significat en tretze imatges que, a través de 1’antitesi com
a recurs visual, contrastaven la corrupci6 de I’Església amb el retorn del vertader cristianisme, encarnat
per Luter, qui li encarrega aquest Passional Christi und Antichristi (1521).

Les obres d’art poden vehicular tot tipus de missatges, i aquesta riquesa de significats i de
possibilitats explica en part la vigilancia i el control a qué han estat freqiientment sotmeses. Ha estat
sobretot en periodes de conflictes politics i socials que les imatges han transmes idees polémiques
contra l’autoritat, tot i que aquesta funcié de I’art obertament critica només es troba legitimada
socialment en algunes comunitats del mon contemporani. Tanmateix, al llarg dels segles xvii xvii també
s’elaboraren obres amb contingut combatiu, que posaren en relleu els defectes dels enemics. Algunes
condicions externes al mén de I’art expliquen en part la possibilitat de 1’aparicié d’aquest tipus
d’imatges; aixi, la progressiva polititzacié de la poblacié europea en ¢época moderna, que culmind amb
la Revoluci6 Francesa, en fou un element important.

Pero, sens dubte, la coincidéncia de I’expansiéo de la impremta i I’esclat de la Reforma luterana
esdevingué un punt cabdal en 1’Gs polémic de ’art.

Precisament, les noves confessions religioses sorgides arran de la Reforma, entre altres coses, van
tornar a qiiestionar i debatre els usos i funcions de les imatges.

Totes elles criticaren la idolatria d’aquells que confonien la forma amb la idea d’allo sagrat.
Tanmateix, lluny de les propostes més radicals de Karlstad i altres tedlegs reformistes que defensaven
la iconoclastia i la destruccié de les imatges religioses, Luter promogué sempre el valor pedagogic de
I’art, i féu un us ben conscient de I’estampa com a mitja d’adoctrinament i propaganda.

Des del mon catolic aquesta idea fou refermada oficialment en el Concili de Trento (1545-1563)
i esdevingué motiu de reflexié de tractadistes i teolegs al llarg de les deécades segiients. Els llibres
religiosos de generes diversos s’il-lustraren sovint com a suport a la narracid, a la meditacié o a la
predicacid. La Biblia, el llibre comu a totes les confessions, que s’havia editat en multiples versions i
llengiies des del primer exemplar imprés per Gutenberg el 1455, també es va il-lustrar en aquests temps
convulsos, atés que la imatge ajudava a apropar el contingut de les Sagrades Escriptures a una poblacié
majoritariament analfabeta.

Es difongueren les doctrines respectives, perd amb ¢émfasis diversos. Des de 1’ambit catolic,
s’il-lustraren conceptes com I’exaltacid eucaristica o la funcié guaridora dels sants i les reliquies,
mentre que les paraboles i els exemples publics de la misericordia de Crist sovintejaven en 1’ambit
protestant.
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A més de posar de manifest les propostes doctrinals, la imatge també fou emprada per mostrar els
defectes de I’oponent. La pugna religiosa en ptlpits i carrers va tenir un paral-lel en el mon visual i, a
través de diversos recursos, els artifexs d’aquestes obres atacaren els enemics oferint-ne una imatge
negativa. Una de les formules més efectives per a aquest proposit fou la inversio de la imatge positiva
de I’altre, capgirant les idees difoses des de la propaganda rival, tal com es va fer al Passional esmentat
anteriorment, en qué la identificaciéo del Papa amb 1’Anticrist era inequivoca. La inversi6 moral es
mostrava amb una inversi6 formal i I’arsenal reformista feia escarni tant de la imatge del Papa i la ciria
romana com d’algunes practiques catoliques abusives, com ara la venda d’indulgéncies per a la
salvacié de 1’anima. Des d’ambit catolic, es representa Luter com un xarlata i es mostra el triomf de
I’Església catolica en pintures, gravats o tapissos en que els enemics reformistes apareixien esclafats.
En algunes ocasions, la mateixa iconografia fou utilitzada des d’ambdés bandols, i tant el Papa com
Luter foren representats com beésties de 1’Apocalipsi. La veheméncia i la inventiva d’aquests atacs
visuals, sobretot protestants, es difongueren arreu d’Europa i es perpetuaren en contextos posteriors,
quan van servir de model a obres de conflictes diversos.

Cristina Fontcuberta i Famadas
Universitat de Barcelona
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Circulacio dels gravats per Europa, les
ciutats estampadores

Albrecht Diirer, L'Oracié a 1'Hort, aiguafort, 1515 ©Col.leccié Gelonch Viladegut

Els principis i la for¢a de I’humanisme van preparar el terreny per al desenvolupament de la
impremta, la difusié de la qual es va fer d’una forma més rapida que qualsevol altre progrés de la
historia dels mitjans de transmissié d’informacié. A Europa, si el 1455 Gutenberg va concloure la
impressio de la Biblia de 42 linies, s’estima que el 1470 ja hi havia 12 ciutats que comptaven amb
impremta (les més importants en aquest sentit eren Anvers, Lid, Venécia, Basilea, Paris, Colonia
i Augsburg). A finals del segle xv ja hi havia més de 200 poblacions amb tallers d’impressio.

La impremta fou un instrument 0til de divulgaci6 que va permetre que les tesis de Luter es difonguessin
amb una gran celeritat. Milers de petits fullets, opuscles, sermons i obres curtes d’edificacio
espiritual van inundar el continent europeu i es van transformar en eficagos instruments
propagandistics.

No en va, el mateix Luter escriuria que «la impremta és el darrer i el més gran do de Déu, ja que gracies
a ella el Senyor vol fer coneixer la causa de la religi¢ veritable a tot arreu, fins a la fi del mon i
difondre-la en totes les llengiies».!

Cada episodi de la Reforma es pot relacionar amb la difusié d’algun impres: el de les 95 tesis i el de
la provisio de Carles V que ordenava la crema de totes les obres de Luter, les butlles que condemnaven
la difusi6 del pensament lutera, els pasquins difosos per tot arreu que identificaven el Papa amb
I’ Anticrist i que condemnaven la missa, els textos que decretaven els castigs per als heretges de ’'un o
de I’altre bandol, les llistes de llibres prohibits...

Es calcula que, a principis del segle xvi, un llibre imprés costava entre una cinquena i una vuitena part
del preu d’'un  manuscrit de la mateixa obra. Aixo va contribuir que una gran quantitat
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d’obres arribessin a mans del poble. Sabem, per exemple, que d’un dels sermons de Luter se’n van
comercialitzar 4.000 exemplars en cinc dies i que, en 1’espai de temps entre el 1519 i el 1534, es van
vendre 20.000 exemplars de les cent edicions del Nou Testament que s’havien editat fins llavors.2

De fet, «el setembre del 1522 apareix el Nou Testament traduit per Luter, de gran influéncia a la
cultura alemanya. Un any més tard, el 1523, I’Antic Testament amb traduccié del mateix autor. La
primera Biblia traduida per Luter apareix el 1534 i s’assegura que se’n van editar, en vida de I’autor,
430 edicions, bé de la totalitat o bé de parts; tenint en compte que Luter va morir el 1546, donaria una
mitjana de 36 edicions per any o tres per mes».

La resposta a aquesta escalada no es va fer esperar i I’Església catolica va convocar el 1545 un concili
reformador. Fou també el moment de les grans Biblies poliglotes.

Als centres impressors de les regions fidels al catolicisme es va gestar la Reforma catolica, de manera
que el sud d’Alemanya i els Paisos Baixos (sobretot Anvers) es van convertir en punta de llanga de la
contraofensiva, traslladant la pugna al terreny de I’edici6 d’obres impreses. De fet, el 1546
I’Església catolica va prohibir la impressio de llibres religiosos anonims, excepte si estaven aprovats
per I’Església, i va publicar un index de llibres prohibits.

I, només per citar un exemple, el 1558 va apareixer un decret de la infanta Joana, en nom del seu germa
Felip 11, en qué es prohibia la importacio de llibres estrangers, amb la idea de protegir els territoris de la
casa d’Austria del contagi d’idees herétiques, i s’ordenava que tots els llibres impresos en aquests
territoris portessin la Ilicéncia del Consell de Castella.*

Antoni Gelonch
Director de la col-lecci6é Gelonch Viladegut
Académic d’Honor de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi

1. Josep-Lluis CaroD-RoVIRA, Historia del protestantisme als Paisos Catalans, Valéncia, Tres i Quatre, S.L., 2016.
2. Svend DaHL, Historia del libro, Madrid, Alianza Editorial, 1987.
3. José MARTINEZ DE Sousa, Pequeria historia del libro, Barcelona, Editorial Labor, 1992.

4. John H. ELLioT, La Espaiia Imperial 1469-1716, Barcelona, Vicens Vives, 1998.
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Placa d’habitatge protegit, amb
simbologia franquista

©MUHBA

L’anomenada Llei de memoria historica (formalment, Llei per la qual es reconeixen i amplien drets i s’estableixen
mesures a favor dels qui van patir persecuci6 o violencia durant la Guerra Civil i la Dictadura) es va publicar al
BOE el dia dels Innocents de I’any 2007. Estableix, entre altres coses, que les administracions publiques prendran
mesures per a la retirada d’escuts, insignies, plaques i altres objectes o mencions commemoratives d’exaltacio,
personal o col-lectiva, de la sublevaci6 militar, de la Guerra Civil i de la repressio de la dictadura.

Menciona aixi mateix 1’elaboracio d’un cataleg de vestigis relatius a la Guerra Civil i la Dictadura. L’element més
escampat per tot arreu, dels que contenien simbologia franquista, eren les plaques que identificaven les cases
construides o acollides a alguna mena de proteccié oficial durant la dictadura, ja sigui mitjangant 1’anomenada
Obra Sindical del Hogar, I’Instituto Nacional de la Vivienda o, finalment, el Ministeri de I’Habitatge, creat el
1957.

El simbol franquista que predominava majoritariament en totes aquestes plaques era el del jou i les fletxes, és a
dir, el simbol de la Falange, el partit tnic del régim. Una preséncia que s’estenia capil-larment per tota la ciutat i
que encara que pugui semblar paradoxal seguia tenint una preséncia forca significativa als carrers de Barcelona
trenta anys després de la fi de la dictadura. L’any 2005 I’ Ajuntament de Barcelona havia comptabilitzat més de
4.400 plaques d’aquestes. El passat mes d’agost de 2016 encara se’n van comptabilitzar 232 només al districte de
Nou Barris. A Gracia, encara n’hi quedaven 166.

L’any 2009, ja publicada la llei de memoria historica, I’Ajuntament va prendre les primeres mesures per
afavorir institucionalment la retirada d’aquestes plaques, tot i que moltes comunitats de propietaris ja les havien
fet desaparéixer per iniciativa propia. Es tractava d’un ajut per cobrir les despeses de retirada de les plaques.

Per tal de donar-hi notorietat, la retirada de la «primera placa» es va fer en preséncia de 1’alcalde accidental,
Carles Marti, de la regidora de Les Corts i, ¢és clar, de la presidenta de la comunitat de propietaris interessada. Va
ser el dia 30 de juliol de 2009. Era la placa que es trobava a la fagana de la casa situada al carrer Numancia
namero 145, al districte de Les Corts. La premsa i els digitals de I’endema recullen la noticia i en alguns casos la
il-lustren amb fotografies. Les noticies també recullen les paraules de Carles Marti en el sentit que la placa
retirada seria dipositada al Museu d’Historia de Barcelona.

Aixi va ser. La placa va ingressar al Museu i es va donar d’alta tot seguit. Respon a un dels diversos
models d’aquest tipus de plaques. A 1’esquerra, el jou i les fletxes amb el logo de I'Instituto Nacional de la
Vivienda. A la dreta, la inscripcio «Ministerio de la Vivienda. Instituto Nacional de la Vivienda. Esta casa estd
acogida a los benefi cios de la Ley de 15 de Julio de 1954» (concretament, la llei sobre habitatges de renda
limitada).

A comengaments de I’any 2011, el MUHBA incorpora una altra pega major de simbologia franquista que encara
subsistia a ’espai public de la ciutat: ’estatua de la Victoria, ubicada al peu de I’obelisc de la plaga del
Cinc d’Oros, també retirada de resultes de la Llei de memoria historica.

Josep Bracons i Clapés
MUHBA
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Els primers pagesos i el mar

Dents de peixos de la familia dels esparids. consumits a la Barcelona neolitica.

La relacié de les primeres societats agricoles i ramaderes amb el mar ha estat des de sempre present en
la recerca, tant dels origens d’aquest important canvi economic i social de la humanitat com del procés
de consolidacio i desenvolupament historic posterior. Aquest fet és encara més evident en el cas del
mar Mediterrani i en les explicacions de les societats neolitiques que des del Proxim Orient
desenvolupen per primera vegada I’economia de produccié de subsistéencia que s’estendra cap a la
resta de les terres del Mare Nostrum.

Un cop superades les reticéncies a 1’existéncia de navegacio entre els darrers cagadors recol-lectors,
I’aparici6 de materies primeres com l’obsidiana grega a algunes de les illes hel-léniques va ser
concloent per proposar una navegacié neolitica ben estructurada. També ’ocupacié antropica de les
principals illes mediterranies uns 9000 anys abans de la nostra era ha evidenciat 1’ocupacié de nous
territoris illencs per part de les primeres societats pageses. El cas de Iilla de Xipre és paradoxal, ja que
en els darrers anys s’ha posat en evidéncia una colonitzacié complexa i densa de grups pagesos des del
continent malgrat la dificultat d’establir-ne 1’origen exacte (costes meridionals d’Anatolia o costes del
Llevant, a I’actual Siria i Liban).

La recerca actual també ha posat en evidéncia que bona part de la difusio cap a I’Occident mediterrani
té lloc per via maritima, si bé es complementa amb la via continental que, seguint els grans rius, arriba
a I’Europa septentrional. Aquests fenomens sempre estan vinculats a la circulacié d’especies
doméstiques o la introduccio de la ceramica. Son també font d’estudi la circulacio d’idees i
coneixements técnics associats a la creacid de noves eines o nous sistemes d’explotar alguns
materials, si bé ’adopcié d’aquests nous elements es fa probablement seguint una distribucié temporal
aritmica, com proposa el professor Jean Guilaine. Son també fonts de recerca les hipotesis sobre els
sistemes de navegacio, centrats en el cabotatge i I’existéncia de punts geografics que exerceixen el rol
de concentracié de poblament (sud d’Italia). I cal recordar que és ben vigent el debat sobre si la
poblacio es desplaga a llarga distancia o bé efectua un sistema d’ocupacié de noves terres a curt
abast, partint del model d’ona d’avang establert fa anys pel genetista Luigi Luca Cavalli Sforza i que ha
estat estudiat a la peninsula Ibérica per Jaume Bertranpetit.

El que si que és indubtable és que molts dels assentaments dels primers pagesos es troben a prop del
mar, i aquest és el cas de la ciutat de Barcelona. Els assentaments de la caserna de Sant Pau del Camp,
I’enterrament de la plaga Vila de Madrid i les restes trobades a la nova estacio de la Sagrera donen
testimoni dels poblats que ocupaven el pla de Barcelona al voltant del 5500 a.n.e. Aquestes poblacions
vivien en cabanes construides amb materials peribles i consumien les especies vegetals i animals
domesticades. La preséncia de restes malacologiques, de peixos i de pesos de xarxa ha permes
reintroduir la importancia del mar per aquestes societats.

Es aquesta revisié de les dades la que ha permeés obrir el debat que ha motivat la celebraci6 del seminari
cientific «Els primers pagesos i el mar», programat el 19 i 20 de gener de 2017 al MUHBA. En aquesta
trobada cientifica s’analitzaran, entre altres, les novetats dels contextos de tres ciutats actuals
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(Barcelona, Cadis 1 Marsella, totes elles amb unes primeres ocupacions humanes d’¢poca neolitica) i es
posara en relleu la recerca recent.

Miquel Molist
Anna Gémez
UAB
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La ruta de l'aigua a llevant de la ciutat:
un recorregut per la historia de
Barcelona

Galeries de les mines de Montcada ©Arxiu M. Martin

A T’extrem nord de Barcelona, a tocar del congost del Besos, es localitzen diverses infraestructures
hidrauliques que han portat aigua a la ciutat al llarg de la seva historia, la majoria de les quals es troba
en un estat de conservacio acceptable. Es tracta d’un conjunt excepcional i forga desconegut que permet
interpretar bona part de ’evolucié de I’abastament d’aigua de la ciutat i la seva rodalia.

En ordre cronologic cal fer referéncia, en primer lloc, a I’aqiieducte roma de Barcino (segle 1d.C.), un
tram del qual es troba soterrat al futur Parc Arqueologic del Rec Comtal, a Sant Andreu de Palomar. En
segon lloc, trobem el rec Comtal, que data com a minim del segle x. Part del seu recorregut medieval
amb 1’aigua corrent és visible al barri de Can Sant Joan de Montcada i al de Vallbona, al districte de
Nou Barris, mentre que un tram es troba soterrat a Sant Andreu en espera de 1’execucio de les obres del
Parc Arqueologic. En tercer lloc, cal fer referéncia a les galeries i la boca de la mina de Montcada,
inaugurades el 1785: des d’aquesta data fins a I’actualitat ha estat I’origen de les aigiies de la séquia
Comtal. En quart lloc, I’aqiieducte Baix de Montcada (ABM), amb origen a les mateixes mines i
inaugurat el 1826, fou el principal subministrament d’aigua de boca a Ciutat Vella i la Barceloneta al
llarg del segle xix.

El cinqué lloc correspon a I’aqiieducte de Dosrius, inici del servei de la Societat General d’Aigiies de
Barcelona (SGAB) des del 1873. Procedent del Maresme, travessava la vall del Besos i ascendia fins a
Trinitat Nova per arribar finalment a la Central d’Altures, I’actual seu el districte d’Horta-Guinardé. En
sisé lloc trobem la Casa de les Aigiies de Montcada, ubicada al barri de Can Sant Joan, que fou I’antiga
central d’extraccio de I’Ajuntament de Barcelona i de 1879 a 1989 va completar I’abastament de
I’ABM.

En sete lloc, cal esmentar dos altres aqiieductes, Baix i Alt Valleés. Procedien de la conca dreta del
Besos i foren adquirits per la SGAB el 1881 i 1896, respectivament. Un tram del primer es pot veure al
barranc de Can Cuyas, a Ciutat Meridiana. El vuite lloc I’ocupa la central d’ Agbar del Besos, a tocar de
I’A17, finalitzada el 1895 i encara en servei, i el nove, 1’estacio elevadora de les aigiies captades a
Montcada de 1’Ajuntament de Barcelona, destinada a 1’abastament municipal i operativa de 1919
a 1989. Actualment es troba seccionada per la Meridiana, en les anomenades Cases de les Aigiies de
Trinitat Vella i Trinitat Nova.

La ruta de 1’aigua a llevant de la ciutat, incorporada als espais MUHBA, actualment permet visitar la
boca de la mina de Montcada, la Casa de les Aigiies de Montcada, els trams descoberts del rec Comtal i
la Casa de les Aigiies de Trinitat Vella. Esperem que en un futur immediat sigui possible millorar i
completar aquesta ruta amb la visita a la Casa de les Aiglies de Trinitat Nova i la dignificaci6 del tram
del rec Comtal al seu pas per les hortes de la Ponderosa, a tocar de I’autovia A17.
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Manel Martin Pascual
Historiador
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Nostrar la literatura universal
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Les al-lusions a Babel, siguin en forma de dispersio de la humanitat fragmentada en multiples llengiies,
com a castig divi per haver gosat construir una torre per arribar a Déu, o siguin en forma de biblioteca
infinita que contindria tots els llibres en totes les llengiies, constitueixen un doble topic d’obligada
referéncia quan es reflexiona sobre el paper de les traduccions en la literatura universal. No ens
enganyem: ningll no sabra mai totes les llengiies, ni aixo garantiria el coneixement de totes les
literatures. Per aix0, la figura del traductor resulta imprescindible; ara bé, com a alguna cosa més que
algl que permet I’accés a una literatura en una llengua que no coneixem.

Cal tenir present que, en els origens mateixos de la idea de literatura universal, la formulaci6 de la idea
de Weltliteratur per part de Goethe, aquest insistia que tot traductor hi ha de ser considerat una figura
clau, «perque s’esforga com a mitjancer en la relacié general intellectual, i fa seva la tasca de promoure
I’intercanvi. Hom dira el que voldra sobre la insuficiéncia de la traduccio, pero ha estat i segueix sent
una de les més importants i dignes feines de la universalitat». Cal recordar que aquestes paraules les
adregava Goethe a I’escriptor escocés Thomas Carlyle en una carta datada el 20 de juliol de 1827,
Carlyle, al seu torn, era el traductor i critic literari escocés que va presentar als britanics la
literatura alemanya del seu temps, tant per mitja de traduccions a I’anglés com amb un esfor¢ de
reflexio critica veritablement imponent.

Figures com aquesta permeten pensar en els traductors com a intraductors, és a dir, com aquells que, a
més de traslladar a la llengua propia la literatura d’una altra, la presenten, la introdueixen al seu propi
context, modificant- lo: «Abandonada a si mateixa, tota literatura exhaurira la seva vitalitat, si no ve a
ser renovada per ’interés i les contribucions de la literatura estrangera», afegeix Goethe en la mateixa
carta a Carlyle. Evitar aquest exhauriment seria la tasca gairebé heroica dels traductors, per no esmentar
altres dificultats de caracter teoric, no pas menors, com son les derivades de la necessitat de fer que una
traducci6¢ sigui fidel a I’obra original, perd tingui un encaix perfecte en la llengua literaria
d’arribada. En aquest sentit, la literatura traduida forma part de la literatura propia: és allo que en catala
en diriem nostrar, que permet considerar part de la nostra imaginaci6é autors com el mateix Goethe,
Gustave Flaubert, Franz Kafka, Thomas Mann o Stefan Zweig no només per I’existéncia eminent de les
seves obres, sind perque grans traductors —i grans escriptors que han traduit— com Joan Maragall,
Carles Riba o Feliu Formosa han assumit el compromis de nostrar-les. 1 aquests noms ens permeten
subratllar un fet clau: la catalana és una de les cultures a la qual, proporcionalment, més es tradueix,
i aixo converteix Barcelona, pel seu doble camp editorial i literari, en una de les capitals europees de la
traduccio.

De vegades s’ha volgut veure en la idea de Weltliteratur les bases perque algun dia se superés
definitivament la dispersio babelica i s’arribés a una nova unitat de totes les cultures en una sola
llengua literaria. Perd com va saber advertir Eric Auerbach, aixo significaria alhora un fals
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acompliment del somni goethia, i, en realitat, la seva destruccio: el gran comparatista alemany
entenia els ideals de Goethe més aviat com una fecundacio reciproca de la diversitat. Entesa aixi la
literatura universal, queda més clar el paper determinant de la traduccid en cadascuna, en totes les
literatures que la formen. I el traductor seria, en aquest sentit, clau. Potser per aixo George Steiner
afirmava que la literatura comparada viu en les derrotes de la traduccid, és a dir, que té com a missio
posar en relaci6 els elements intraduibles entre les cultures i, a partir d’aqui, continuar la tasca del
traductor a través de la critica. Pero podriem afegir que no és possible ser un bon traductor sense ser
també un gran critic comparatista: alg que és conscient de la propia tradicié literaria fins al punt
de proposar-li i acostar-li aquells altres autors i obres, d’altres tradicions literaries, que li permetran
continuar-se de manera infinita, sense abandonar-se.

Antoni Marti Monterde
Director del Master Barcelona-Europa (UB-MUHBA)
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MUHBA Butlleti

Vil-la Joana. Historia, ciutat i literatura Barcelona capital literaria i el museu La programacio ‘de proximitat’ a la seu del museu
al Park Giell

Al rescat de les botigues historiques que es La ciutat i el treball: el relat del MUHBA a Fabra i

tanquen Barcelona Coats

Per un museu de la ciutadania Verdaguer, un condol popular massiu Repensant el Palau Reial Major
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Vil-la Joana. Historia, ciutat i literatura

Enterrament multitudinari de Jacint Verdaauer, 13 de iunv de 1902. Autor desconeaut

La Vil-la Joana, a Vallvidrera, és la darrera casa que va acollir I’escriptor Jacint Verdaguer. Verdaguer,
malalt, ’havia triada per trobar-hi repos i guariment, pero hi acaba els seus dies el 10 de juny de 1902.
Vora la ciutat de Barcelona, enmig d’un paisatge boscds, Vil-la Joana semblava marcar i resoldre in
extremis un gest insistent en el darrer Verdaguer: la indicacio de la nostalgia de la casa, de la
necessitat d’habitar, de la conviccié (mai no afeblida en Verdaguer) que ser al mon vol dir habitar.
D’aleshores en¢a, un solid consens ciutada, en qualsevol cas, ha fet de la Vil-la Joana la casa de
Verdaguer que hem rebut com a llegat: el lloc de memoria verdagueriana i alhora 1’eloqiient
recordatori del valor col-lectiu de la imaginaci6 i de la paraula literaries. Aixi, és també com a casa de
la literatura que proposem de repensar Vil-la Joana; com un espai que apel-la al valor de la paraula com
a casa comuna i, en particular, al de la paraula literaria en les seves singulars capacitats cognoscitives
i realitzatives i1 en la seva condicié d’instrument decisiu per a la construccido simbolica de la ciutat
contemporania.

A grans trets, la museografia en curs té fixat com a primer proposit fer memoria, a través dels usos
successius de I’antic mas Ferrer i actual Vil-la Joana, de les caracteristiques de la dialéctica entre
Barcelona i Collserola. Vol mostrar el llarg comerg entre la ciutat i el seu entorn natural, el pas de
I’espai rustic a 1’espai contemporani cada cop més accessible i proper, susceptible d’esdevenir
urbanament funcional, subsidiari o tributari, de la ciutat que té a 1’altra banda dels turons; un locus
amoenus adient al lleure o a 1’is residencial exclusiu, o als usos terapéutics o educatius —per a
Verdaguer i, després, per als infants de les escoles especials de Vil-la Joana. El segon objectiu és incidir
en el valor de la literatura com a capital simbolic imprescindible de les societats
contemporanies, constitutiu en particular de la configuracié de 1’espai urba, tal com mostra molt
precisament el cas de Barcelona, amb la intervenci6 estel-lar de Verdaguer.

Quant al discurs especific sobre Verdaguer, en primer lloc vol centrar-se a considerar-lo com a nodul
singular on conflueixen un feix significatiu de fenomens, episodis i atributs de que el poeta i la seva
obra son alhora agent i escena. Concretament, es tracta de mostrar Verdaguer, d’una banda, com a agent
dels programes de produccio simbolica de la Renaixencga, de la nova Barcelona, del nou patriciat urba
(dels Lopez, dels Giiell...) i de I’Església militant del vuit-cents; de 1’altra, com a observador colpit i
inquiet del mal social que finalment es rebel-la contra el poder i decideix acusar. A més, vol servir la
memoria del pas de Verdaguer per Vil-la Joana mitjangant un tractament museografic especific
de restituci6 dels espais i objectes que, preparats ex professo per a I’estada de Verdaguer, van ser
testimonis dels seus darrers dies. I finalment, vol subratllar la forga extraordinaria de la seva figura
publica, perdurable a través de projeccions de tota indole i d’una posteritat que no ha deixat de ser
fecunda entre lectors, creadors i estudiosos.

L’heréncia de Vil-la Joana és part d’aquesta rica posteritat a qué la museografia en curs confia també
retre servei. Una heréncia, ha estat dit, sempre €s una tasca.

Josep M. Domingo
Universitat de Barcelona
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Comissariat de Vil-la Joana
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Barcelona capital literaria i el museu

La Rambla. Diada de Sant Jordi, 2015 ©Adria Goula.

Aquest any ha tingut lloc el doble Simposi Internacional Barcelona-Paris: relacions intel-lectuals i
capitals culturals, amb una primera part al maig a Barcelona, al MUHBA, i una segona part a ’octubre,
a I’Institut d’Etudes Avancées de Paris. L’objectiu d’aquest simposi —que ha estat I’activitat central del
Master UB-MUHBA Barcelona-Europa: Literatura i Historia Comparada dels Intel-lectuals,
aquest curs passat— era estudiar i donar a con¢ixer les relacions intel- lectuals entre Barcelona i Paris, en
el periode 1875-1975, des del punt de vista de la literatura comparada, la historia comparada dels
intel-lectuals i la historia cultural de les ciutats. Amb aquest objectiu s’han reunit més de 40
investigadors a les dues ciutats, i aviat apareixera el llibre que reunira totes les ponéncies.

Paris, el segle xix i part del xx, va ser una referéncia ineludible per Barcelona, fins al punt que va
marcar profundament el seu model urba, de ciutadania i de camp literari i intel-lectual. La major part
dels grans escriptors catalans han passat en algun moment per Paris, com a corresponsals, com
a viatgers, o com a exiliats, i han després de la capital de Franga una visioé del que hauria de ser
Barcelona —o del que hauria de defugir. A més, la literatura catalana s’ha definit, durant una gran part
de la seva historia i de manera molt profunda, amb relacié a la literatura francesa: lectures, debats
literaris i fonaments ideologics d’irradiacié parisenca han tingut a Barcelona un resso i un
desenvolupament especifics. Per la seva banda, no sén pocs els escriptors francesos amb estades a
Barcelona que mereixen ser contextualitzades i estudiades. Paris i Barcelona articulen dues maneres
diferents 1 complementaries de ser capital cultural, és a dir, d’acumular un capital simbolic que els
atorga una funci6 central i ordenadora del seu camp nacional i de la seva posicid internacional.

Barcelona és una capital cultural europea en transicid. Moltes iniciatives culturals dels anys
proppassats, en aquesta ciutat, s’han caracteritzat per confondre la internacionalitzacié de la imatge de
Barcelona amb la interrelacié entre camp local i internacional. Cal un canvi d’enfocament, que
també esta lligat a un canvi generacional i a una reflexio sobre les condicions de ciutadania. Només des
d’aquesta reflexio ciutadana —que vinculi el present amb el seu llegat— es podra inaugurar una altra
temporalitat per a Barcelona com a capital cultural.

Per aixo cal assenyalar el projecte Vil-la Joana - Casa Verdaguer de Literatura, impulsat pel MUHBA,
com una de les iniciatives més importants i innovadores dins del panorama de la idea de capitalitat
cultural. Lluny del centre, a Collserola, la residéncia on va morir Verdaguer ofereix una perspectiva
generosa de tota la ciutat, que inclou els morts i els vius, el llegat, el present i el futur. El fet que aquest
projecte incorpori explicitament totes les dimensions de la condicié de capitalitat cultural —local,
nacional, universal— significa un canvi substancial de plantejament, que té en la recerca, i no només en
la promocid, els seus fonaments.
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La idea podria, a més, veure’s reforcada pel reconeixement de Barcelona com a Ciutat Creativa Unesco
de la Literatura. Aquestes dues iniciatives constitueixen una aposta molt seriosa i a llarg termini. En el
cas de MUHBAVil-la Joana, impulsant un centre de recerca i debat sobre la relacio entre literatura i
ciutat i, des d’aquesta, cap a la literatura universal. En el cas de la condicio de Ciutat Creativa Unesco
de la Literatura, pel que té de reconeixement d’una estructura en queé el llibre literari —i el llibre en
general— tenen un paper fonamental en la vida ciutadana.

Antoni Marti Monterde
Director del Master UB-MUHBA
Barcelona-Europa: Literatura i Historia Comparada dels Intel-lectuals
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La programacio ‘de proximitat’ a la seu
del museu al Park Guell

Vespres musicals al Park Giiell, juliol de 2014 ©Autor: Monica Martinez

Des que I’octubre del 2013 s’instaura el nou sistema de gestié del Park Giiell, que comporta el
tancament de la zona monumental durant el dia, el MUHBA, amb la col-laboracio de B:SM, ha
organitzat tot un seguit d’activitats gratuites amb la voluntat que els ciutadans de Barcelona
poguessin fer més seu el parc.

Des del final de gener del 2014 i fins al final de marg del 2015, dins el registre Gaudir més Ben,
gairebé cada dissabte es va oferir gratuitament un itinerari guiat: La primera balconada de Barcelona.
La ciutat vista des dels Tres Turons. La ruta mostrava el creixement de la ciutat i s’iniciava al tur6 de
la Rovira, travessava el Park Giiell cap a la font de Sant Salvador d’Horta, i acabava al pont de
Vallcarca; 575 persones van seguir aquest itinerari guiat.

També des del 2014 el MUHBA va obrir la Casa del Guarda durant la celebracio de la Nit dels
Museus. El 2014 es va oferir un espectacle nocturn similar a les celebracions que es feien al Park Giiell
a principi del segle xx. Amb el titol Ale. Musica, dansa i literatura a la Barcelona dels anys 20, els
assistents, 248 ciutadans, van poder gaudir de les peces de joventut per a piano de Manel Blancafort,
interpretades per Blanca Soler i acompanyades per Marc Egea amb la viola de roda i el taragot. El cos
de dansa de I’esbart d’Arenys de Munt, dirigit per Carles Marpons, va il-lustrar les peces musicals, i
I’actriu Gemma Sangerman va donar veu als literats que han escrit sobre aquest indret: Rusifiol,
Rodoreda i Carner.

Les portes obertes a la Casa del Guarda organitzades la mateixa nit, de dos quarts de deu a la una de la
matinada, van congregar 351 persones. La Nit dels Museus del 2015, a la visita a la Casa del Guarda,
per la qual van passar 432 persones, s’hi va afegir un itinerari guiat, Gaudi Insolit, que explicava la
urbanitzacio del parc. L’estiu del 2014 es van celebrar els Vespres musicals al Park Giiell.

Tots els divendres del mes de juliol cantants, musics i rapsodes van interpretar obres de la literatura
catalana que tenien com a tema principal la ciutat de Barcelona: Vinyoli, Verdaguer, Espriu, Maragall i
d’altres, interpretats per Gemma Sangerman, Oriol Romani, Xavi Murcia, Didac Rocher i Alfons
Encinas. Els espectacles els van seguir 587 persones.

La proposta de I’estiu del 2015, en canvi, a més de visites comentades a la Casa del Guarda, que van
seguir 156 persones, va consistir a oferir dos itineraris guiats el mes de juliol: Barcelona 1902. La
urbanitzacio de la muntanya pelada i La conquesta dels Turons, que van ser seguits per 139 persones.
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A la primavera, tant I’any 2014 com el 2015, es va portar a terme una activitat adrecada a les escoles
bressol de Gracia, “Trencadis de sons i colors”, amb la col-laboraci6 del Districte, Agenda 21 i B:SM.
Va portar al Park Giiell 486 infants d’1 i 2 anys i els seus acompanyants, en una activitat que es
treballava primer a I’aula i que després recorria el parc de la ma d’un grup de musics i d’una ballarina.

Els mesos de febrer i mar¢ del 2015 es va fer la primera série de conferéncies emmarcades dins el titol
de Vespres al Park Giiell, amb una xerrada sobre la restauraci6 de la Casa del Guarda, a carrec d’Anna
Ribas i Carme Hosta, i una altra d’Albert Cuchi sobre 1’aigua al Park Giiell, amb I’assisténcia de
48 persones. Els mesos de novembre i desembre tindran lloc dues conferéncies més. En la primera es
presentara el nou itinerari Balconada/BCN recollit en la Guia d’Historia Urbana nim. 18 del MUHBA,
a carrec de Jordi Ramos i Joan Roca, mentre que la segona tractara de la cultura i el lleure al Park Giiell
al llarg del temps i anira a carrec de Mireia Freixa i Mar Léniz.

Fins a la tardor de 2015 gairebé 3.000 barcelonins han pogut gaudir d’alguna de les activitats
gratuites que s’han organitzat al Park Giiell i es calcula que a final d’any en seran encara uns quants
més.

Teresa Macia Bigorra
MUHBA
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Al rescat de les botigues historiques
que es tanquen

Rétol lluminds de 'antiga botiga Vincon, 2015 © MUHBA (Autor: Josep Bracons).

Entre els ultims mesos de I’any 2014 i el comengament del 2015 hem assistit a tancaments o a I’anunci
de canvis significatius que han afectat botigues de Barcelona com El Indio del carrer del Carme, la
filatelia Monge i la bomboneria Fargas de la plaga de la Cucurulla, el Colmado Quilez de la rambla
Catalunya amb Arag6, I’encisadora botiga El Ingenio del carrer Rauric, Musical Emporium, que es
trobava a Canaletes, Paraguas Carballo, al carrer Pau Claris, o Vingon, al passeig de Gracia.

I també llibreries com Catalonia, o, més recentment, La Formiga d’Or o Negra i Criminal. Son unes
quantes botigues, al cap i a la fi, entre les moltes que es van tancant i obrint cada dia a Barcelona, al
centre i als barris, perd per la seva significacié han generat molt debat, i han esdevingut testimonis
rellevants d’un procés que té un abast molt important i que, sens dubte, concerneix de ple la historia
urbana.

Des de la perspectiva del MUHBA interessa reflexionar sobre la globalitat d’aquest procés, assajant-ne
una lectura des del punt de vista de la historia urbana. Els resultats ens haurien de permetre definir
algunes actuacions en 1’ambit de les col-leccions que serveixin per documentar-lo museograficament i
patrimonialment amb tots els seus matisos i derivacions.

El comerg, les botigues i la senyaletica comercial son, al cap i a la fi, un dels temes habituals en la
gran majoria de museus de ciutat europeus i el MUHBA ja en té, a les seves col-leccions, alguns
elements tan notables com els vitralls de la farmacia Sastre i Marqueés, de Puig i Cadafalch, o diverses
parades dels mercats de Santa Caterina i Sant Antoni, entre les quals 1’extraordinaria parada modernista
que ara mateix es troba exposada a MUHBA Oliva Artés.

Independentment del procés de reflexid que és obert, ha calgut actuar d’urgencia davant de la
imminéncia d’alguns tancaments. Ens hem apropat a la gran majoria de botigues «emblematiques» que
anaven tancant i els hem plantejat ’interés del MUHBA per recollir-ne testimonis.

Val a dir que I’acollida ha estat sempre favorable, pero els resultats han estat variables, perqué no
sempre els seus responsables estaven en condicions de satisfer les nostres peticions. O nosaltres
d’assumir els condicionants que se’n derivaven.

Volem destacar i agrair la receptivitat que vam trobar a Vingon, que de moment ha permeés incorporar a
la col-leccio del MUHBA un dels seus emblematics rétols de ned6. Menys resso public va tenir el
tancament de la botiga Rifé¢ Electronica del carrer Aribau, que tanmateix ens ha aportat un magnific
reétol que amb el seu grafisme reflecteix un concepte, molt dels anys setanta, d’allo que aleshores era
I’electronica.

Les actuacions que hem dut a terme arran del debat obert pel tancament d’aquests establiments historics
o emblematics obeeixen a la voluntat del Museu de fer créixer la col-leccié contemporania, i de fer-se
resso de les demandes i els debats socials. Pero és també propi de la nostra politica de col-leccions
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prestar atencié a nous patrimonis i eixamplar la mirada sobre els temes de debat, aportant-hi
nous elements per tenir en compte. Per aixo és imprescindible teixir i refor¢ar una xarxa de complicitats
arreu de la ciutat que reverteixi en una col-lecci6 diversa i ampliament representativa.

L’experiéncia acumulada arran del tancament de les botigues historiques ha estat molt positiva en
aquest sentit.

Josep Bracons i Clapés
MUHBA
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Els primers pagesos: la prehistoria a la
plana de Barcelona

Excavacio en el solar de I’antiaa caserna de la Guardia Civil de Sant Pau del Camp. 1990

La prehistoria al pla de Barcelona és un fenomen de gran envergadura pero de descoberta recent. Fins a
I’inici de la década de 1990 les noticies sobre el passat remot de Barcelona eren esparses i no permetien
caracteritzar de forma consistent cap horitz6 d’ocupacio prehistorica d’aquest territori.

El panorama va canviar quan, entre 1989 i 1992 i de resultes dels programes de regeneraci6 urbanistica
endegats per I’Ajuntament de Barcelona amb la finalitat d’esponjar i sanejar Ciutat Vella, els grans
projectes de promoci6é d’obra publica van produir importants remocions del subsol en diversos solars
prop del monestir de Sant Pau del Camp. El reconeixement del jaciment neolitic i de I’edat del bronze
en el solar de I’antiga caserna de la Guardia Civil de Sant Pau del

Camp fou un dels esdeveniments més importants de 1’arqueologia prehistorica de Catalunya. De llavors
enga, les descobertes materials de la prehistoria s’han anat succeint, no només a Ciutat Vella sind també
a altres arees de Barcelona, de manera que a hores d’ara les evidéncies d’ocupacié humana intensiva
del pla de Barcelona des del vimil-lenni son incontestables.

Any rere any, el gruix de testimonis materials, recerques i informacié disponible dels primers
assentaments és més gran. Els resultats de les recerques portades a terme han estat parcialment
publicats, bé en el cicle de la Tribuna d’Arqueologia, bé en revistes cientifiques o en congressos
especialitzats de diverses disciplines. Els anuaris d’arqueologia han anat donant compte de les
intervencions arqueologiques que s’han fet cada any i, com a primera sintesi del revelador jaciment de
Sant Pau, I’any 2008 el ntimero 4 de la revista Quarhis del Museu d’Historia de Barcelona publicava un
complet treball de la ma de diversos investigadors, que suposava una aproximacié a I’habitat, la
tecnologia, I’aprofitament dels recursos naturals, les practiques agricoles i ramaderes, les practiques
funeraries i les caracteristiques antropologiques d’aquestes primeres comunitats prehistoriques.

Posteriorment, la investigaci6 arqueologica ha continuat avangant, ha crescut el nombre de
jaciments prehistorics coneguts i el registre arqueologic ha proporcionat moltes més dades que han estat
estudiades o estan en procés d’estudi, i que mereixen ser donades a con¢ixer. A més, el gruix de la
informacio generada és tal que convé sistematitzar els resultats i articular un relat historiografic global
per a la prehistoria de Barcelona, que al seu torn contribueixi a la caracteritzacid, per exemple,
del procés de neolititzacié de la Mediterrania occidental.

En aquest context, el Museu d’Historia de Barcelona, amb la col-laboracié del Departament de
Prehistoria de la Universitat Autonoma de Barcelona i del Servei d’Arqueologia municipal, esta
preparant per a la primavera del 2016 una exposicio i una publicacié de la seérie Documents del
MUHBA, dedicades a les primeres comunitats de pagesos i ramaders establerts al pla de Barcelona.
Miquel Molist, catedratic de Prehistoria de la UAB, i Anna Goémez, doctora en prehistoria del mateix
equip, que des de fa anys dirigeixen un projecte d’estudi multidisciplinari sobre la prehistoria al pla de
Barcelona, en son els comissaris i coordinadors cientifics. Pero el proposit d’aglutinar recerques i
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sintetitzar els resultats no seria possible sense les valuoses aportacions d’un considerable nombre
d’arqueolegs i especialistes en diverses disciplines, els treballs dels quals seran recollits en els formats
publics d’aquest projecte.

La domesticacio de plantes i d’animals és una innovacié que es va produir al Proxim Orient fa
uns 10.000 anys, i va arribar a I’occident del Mediterrani fa uns 6.500 anys. L’exposicio i la publicacio
que I’acompanyara es faran resso dels testimonis que hi ha al pla de Barcelona dels grups humans que
s’hi van establir, i que havien adoptat ’agricultura i la ramaderia com a forma de subsisténcia. Foren
els artifexs de la primera gran transformacié del paisatge, i constitueixen les primeres comunitats
d’humans que, de forma estable, van ocupar i explotar el territori barceloni.

Monica Blasco
MUHBA
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La ciutat i el treball: el relat del MUHBA
a Fabra i Coats

“Remendadores” de xarxes de pesca. Fabra i Coats. Sant Andreu. 1962 ©Autor desconequt

Aproximacio al projecte

Des del moment de la recuperacid per a la ciutat del recinte fabril de ’empresa Fabra i Coats a Sant
Andreu de Palomar, el Museu d’Historia de Barcelona, ha estat treballant per establir-hi les sales
dedidaces a la historia de la ciutat des del treball, amb tres grans objectius:

* Tragar, i alhora reivindicar, la continuitat de la trajectoria comercial i industrial de la vila, des de la
Barcino romana, passant per la ciutat medieval, moderna i industrial fins a arribar a la Barcelona
«postindustrial » dels nostres dies.

e Posar en primer pla la importancia dels factors de naturalesa social: la transmissio dels
coneixements, dels valors i de les formes d’organitzacié del treball que, en cadascuna de les etapes,
expliquen una part important de 1’éxit economic de la ciutat.

* Fer aquesta tasca en connexié amb la ciutat, tant pel que fa al patrimoni museistic des del punt de
vista més classic (fabriques, maquines, objectes i documents), com pel que fa al contacte amb les
entitats que actualment treballen en aquest ambit.

Per qué la Fabra i Coats?

Un projecte d’aquesta dimensié i ambicidé requereix un punt d’ancoratge a Barcelona que, per ell
mateix, faci evident les idees for¢a que animen la iniciativa. La poténcia del patrimoni industrial de la
Fabra i Coats, la importancia de la trajectoria industrial de 1’empresa, el seu impacte social, i
la pervivéncia, encara avui dia, a través dels Amics de la Fabra i Coats i altres entitats, de lligams vius i
fructifers entre la memoria de ’empresa i el veinat, ens proporcionen aquest arrelament, ben profund, a
la ciutat.

De P’estudi de cas a la refl exi6 general. Dels treballadors al treball

Si I’espai de Can Fabra és ben apropiat per acollir les sales del MUHBA dedicades al mon del treball a
Barcelona, també és cert, pero, que la visié d’aquesta iniciativa transcendeix ampliament la trajectoria
d’una sola empresa. Ben a prop de Can Fabra hi haura, per exemple, una altra empresa cabdal: La
Maquinista, que compta amb I’espai de la Fundacio la Maquinista i Macosa.

Per aquest motiu és necessari partir d’un marc conceptual global que ens permeti apropar-nos al
treball, amb la maxima ambicio i des de diferents perspectives: el treball com a institucié historica, és
a dir, com un tipus de relaci6 entre individus regulada per costums, habits o lleis; també les condicions
de treball, enteses en un sentit molt ampli, que en cada moment historic donen contingut a la institucio
laboral, i finalment les dinamiques que afecten la institucio del treball i modelen en cada moment
les condicions que s’hi donen.
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Hem parlat molt de treball, pero i els treballadors? Un dels riscos d’utilitzar un aparell metodologic
elaborat és perdre’s en sofisticades elucubracions teoriques i oblidar-nos dels subjectes,
dels protagonistes del fenomen que estudiem: els treballadors. Per aquest motiu el nostre enfocament
partira de la realitat que el Museu té més a prop: estudis de casos concrets, aspectes ja treballats de
la historia de multiples empreses de la ciutat, que posaran noms i cognoms a les problematiques
analitzades 1 —aix0 si— serviran com a trampoli per impulsar la nostra reflexio i obrir el focus: en
I’espai, a tota Barcelona i si s’escau al mon, i en el temps, tant cap al passat com, partint del nostre
present, cap al futur.

Aquest plantejament, que prioritza la reflexié per sobre de I’explicacio, ha d’obrir-se a la ciutadania,
integrant les iniciatives i inquietuds al voltant del treball que apareixen a la ciutat de Barcelona i
incitant i impulsant la discussio i el debat. Alhora posara en valor el patrimoni industrial de Barcelona
i, tot partint de la Fabra i Coats, anira teixint una teranyina de relacions amb la resta del patrimoni
industrial barceloni, donant-li visibilitat i permetent-ne una millor contextualitzacié i comprensio.

I encara més, un «museu taller»

Actualment, a les instal-lacions de Can Fabra es guarden els arxius documentals de I’empresa i també
els fons d’objectes de la societat recuperats en el seu moment pels Amics de la Fabra i Coats i el
MUHBA. Ambdés fons son extraordinariament rics i extensos.

Les noves instal-lacions del Museu son ’entorn ideal per continuar el procés de custodia, catalogacio,
ordenacio i posada en valor de tot aquest patrimoni, assumint aixi la funci6 de «museu taller» que
generara la seva propia dinamica de creacié de coneixement i que ha de permetre enriquir els
focus d’atencio del futur Museu.

Pere Colomer i Roma
Historiador
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Per un museu de la ciutadania

MUHBA Oliva Artés, estiu 2015.

Expressar la periféria, reteixir el centre i relatar la ciutat

Liverpool, Helsinki, Viena, Stuttgart, Frankfurt, Cracovia i Copenhaguen, entre altres. No soén poques
les grans ciutats europees que estan refent el seu museu d’historia i subratllant-ne la preséncia i la
rellevancia al cor de la ciutat. En molts casos, la renovacié s’emprén després d’un procés d’extensio
urbana d’aquests museus, que han organitzat el seu relat en multiples espais patrimonials, tant al centre
com a la periféria.

Els museus de ciutat van néixer per custodiar i mostrar objectes provinents de la modernitzacio,
tant arqueologics com artistics, com a contrapunt que legitimava en el passat historic les elits de la
ciutat.

Quan van disminuir els sventramenti i les operacions urbanistiques als nuclis antics es van fer més
curoses, 1 quan la modernitat ja havia fet un bon cami, un gran nombre d’aquests museus van caure en
un llarg periode d’estancament. Aixi fou fins que, en les darreres decades, en bona mesura pel seu
potencial per a la representacio d’una ciutadania molt més plural i diversa, els museus de ciutat han
ressorgit amb molta forca com a museus dels ciutadans. El museu es converteix aixi en representacio
col-lectiva urbs endins i en portal renovat de la ciutat per als visitants.

El MUHBA ha estat ben present en aquesta reformulacié dels museus de ciutat com a miralls i
ambaixadors de les respectives metropolis a través de la City History Museums and Research Network
of Europe, la xarxa creada i liderada pel nostre museu.

La Declaracio de Barcelona, que presentavem en el Butlleti nimero 29, ha aconseguit un ampli resso i
fa poc fou publicada pel CAMOC, la seccié de museus de ciutat de ’'ICOM.

La tasca que han dut a terme en els darrers anys ’equip i els col-laboradors del Museu ha
permes, malgrat la limitacio dels recursos disponibles, un gran salt endavant en la construccié d’un
relat coral de Barcelona, arrelat als seus barris i alhora ben articulat.

Aixi s’han consolidat, enguany, les visions de la ciutat tardoantiga, al conjunt episcopal al subsol de la
plaga del Rei; de la historia medieval, vista des del Call; i també 1’apunt sobre la poténcia industrial a la
sala de calderes de Fabra i Coats (en espera de poder-hi relatar la ciutat des del mon del treball); i
el retrat de la ciutat que va viure al limit sota les bombes de la Guerra Civil i del barraquisme de
postguerra, al turd de la Rovira.

Aquest salt endavant ha estimulat la innovacié metodologica, tant en el relat historic com en les
colleccions i la restauracié d’edificis, i també en les apostes museologiques. A MUHBA Oliva Artés
s’ha optat per assajar una nova formula de museu laboratori en la presentacié de la metropoli
contemporania, amb 1’exposicio estable Interrogar Barcelona. De la industrialitzacio al segle xxi, que
hi romandra fins que es reprenguin les obres. Ben aviat MUBHA Vil-la Joana s’incorporara a aquest
teixit, amb una aproximacié en multiples registres a la ciutat construida des de la literatura i des de la
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paraula (Vil-la Joana no és tan sols un lloc on va viure Jacint Verdaguer, sind també una escola pionera
en la conquesta de la paraula per a infants sords, cecs i amb altres dificultats).

Ens disposem a emprendre ara un nou salt endavant en la consolidacié del Museu com a mirall i portal
de la ciutat. L’aposta és que el MUHBA pugui posar-se de llarg en la celebracié dels seus 75 anys el
2018/19, com a punt de trobada de tothom amb la ciutat i amb la seva historia i memories. Construir
ciutadania i atendre el turisme no han de ser dos camps separats, sind que cal combatre el risc de
potenciar una dualitzacié empobridora. Cal reformular a fons les practiques turistiques. Aquest és
en gran manera 1’objectiu del postgrau posat en marxa el curs 2015/16 conjuntament amb 1’Institut del
Teatre: Relat urba, teoria i practica de l'itinerari historic.

Queden encara per completar les diverses obres pendents a les seus del museu a la periféria, amb una
«museografia de proximitat » capa¢ de resultar atractiva alhora als veins de I’entorn, directament
implicats en els projectes, i als visitants de Barcelona interessats a allunyar-se dels topics turistics.

De moment el cami fet sembla que té éxit: comengar per la periféria obliga a reformular moltes coses i
ha permes de repensar el MUHBA com a institucié museistica amb les sales escampades per la ciutat.

Pero aquest mirall poliedric de Barcelona, en qué cada espai patrimonial substancia un relat historic, és
una mirada sobre el conjunt i no sols una expressio local; quedaria desdibuixat si no es planteja alhora
una reflexio ambiciosa sobre el nucli antic de Barcelona. La reapropiacio ciutadana de Ciutat Vella
requereix, d’entrada, actualitzar el patrimoni del districte. El nucli antic és tant I’espai de la Barcino
romana i de la capital mercantil formada en temps medievals com el bressol de la modernitat industrial,
que va tenir a la capital de Catalunya la més gran concentracio fabril i obrera de la Mediterrania dins de
les seves muralles. Convé, doncs, abordar tant els elements patrimonials del llegat fabril i obrer,
principalment als barris de Sant Pere i al Raval, com I’anomenat «Barri Goticy, al bell mig del qual se
situa el Museu, a la plaga del Rei.

La reapropiacio del Barri Gotic, cor simbolic de Barcelona, és fonamental per poder abordar nous relats
historics i noves memories en la construcci6 d’una personalitat de Barcelona ampliament assumible.

El Barri Gotic, impulsat pel noucentisme amalgamant elements antics i noves construccions —com el
pont neogotic del carrer del Bisbe—, creava una efica¢ legitimacio historicista del centre de poder
de Barcelona. Val la pena de rellegir la sintesi que en féu Adolf Florensa a Nombre, extension y politica
del “Barrio Gotico” el 1958. Ara, més de mig segle després, caldria repensar el paper d’aquest espai
d’alta densitat simbolica ideat a principis del nou-cents per tal d’intervenir-hi de manera adient al segle
XXI.

No és només una qiiestio de regulacié d’usos, davant la peérdua ostensible d’habitants i de diversitat
d’establiments comercials a que aboca I’actual monocultiu turistic, sind que és també una qiiestio
urbanistica i patrimonial. La reapropiacio del Gotic per la ci